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بعد اصدار الكتابين الأولين هن سلسلة ممع الفن والفئانين» اللذين تثاولنا 
بهما حياة وفن شخصيتين من ابرذ فنانينا التونسيين (خميس ترئان ‏ واحهد 
الوافى) رأينا من الواجب التعجيل بنشر كناب يقدم دراسة ضافية عن المقامات 
الموسيقية تشمل جميع المدارس العربية والمدارس الآسياوية والافريقية التى 
تتصل بها حتى نبين مدى اشعاع الثقافة العربية » ونضع بين يدى الجيل 
الصاعد وثيقة فنية هامة تمكنه من توسيع ثقافته ومن الاستفادة هما انجزه 
السلف لتحقيق انطلاقة جديدة تساهم فى تطور هوسيقانا العربية ٠‏ 


وبهذا الكتاب نفتح آثاقا جديدة فى وجه حميع الموسيقيين العرب لانه يمثل 
أول دراسة تتناول كل المقامات العر بية من الخليج الى الحبط وتبين الاسماء 
المختلفة الستعملة للمقام الواحد:والخاصية التى يتميز بها ذلكم المقام ومختلف 
الاقطار العر بية . وهذا الانجاز بمثل الخطوة الضرورية التى تسبق التفكير فى 
توحيد مصطلحات الموسيقى العربية ٠‏ ويمكن من جهة أخرى الملحنين العرب 
الذين يتوقون الى التجديد من الانتفاع بما هو موجود بتراث جمبع الاقطار 
العربية من درد ونفانس المقامات ٠‏ وبذلك تتوسع الآفاق ونجدد تراكيبما 
العربية قبل الالتجاء الى الثقافات الاجنبية التى قد لا تجد تجاوبا مع شعبنا 
العربى الاصيل . 


واذ نشكر الموسسقار الاستاذ صالح المهدى الذى افرد 0 الر شسدى 
بهذه الدراسة القيمة نتوحه للاساتذة الباحثين راحين منهم الاسهام فى 
سالسلتنا هذه بما تحود به أقلامهم من دراسات تدعم الثقافة الوسسضة 


العربية . 
والله بوفقنا جميعا والسلام 
رئيس المعهد الرشيدى للموسيقى التونسية 
عبد القادر بوسحابة 


المقامات الموسيقية العربية 


ان كلية مام دخلت فى الاصطادح الموسيقى العربى للبلا له عل 
تركيز الحمل الموسيقية على مختلف درجات السلم الموسيقى حتى تحدث 
تأثيرا معينا على مؤديها ثم على سامعيه » ولعلها قيست فى ذلك على 
معناها الاصلى فى اللغة العربية الذى هو موضع الاقدام أو « المنزلة » 
وقد اشتهرت الكلمة الاخيرة فى المغرب العربى للدلالة على الدرجة الصوتية 


ثم تحولت كلمة : مقام » فى اغلب البالاد العر بية و الاسلامية فصارت 
تستعمل للدلالة على مجموع السلالم الموسيقية اللتى وضعت لكل منها ابعاد 
مخصوصة بين مختلف درجاتها لتحدث التأثير المطلوب (وتجمع على 
عقامات) . 


وفى مسر كان الفنانون يطلقون على هذا المعنى كلمة « نغمه » التى 
حولها بعضهم فصيرها تدل على الدرجة الصوتية » اما فى الخويرة 
العربية بما فيها امارات الخليج واليمن فالكلمة المعروفة لهذا المعنى هى 
و صوت » وهذا هو التعبير القديم الوارد فى كتبنا التراثية . وفى المغرب 
العربى من برقه الى الاندلس فالكلمة المستعملة لهذا الغرض هى ١‏ الطبع » 
فيقال مثلا : طبع الحسين ٠‏ أو « طبع الحجاز » ولعل استعمال الكلمة 
الاخيرة فيه اشارة الى ارتباط المقامات الموسيقية بطبائع الانسان الاربعة 
فى التأثير كما بينته كتب العلوم الموسيقية العربية مثل التى لابى يوسف 
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بيعشوب الكندى المتوفى سنة 252 ه 866م وخخحاصة منها رسالته التى عنوانها 
«رسالة فى ترتيب التغم الدالة على طبائع الاأشخاص العالية وتشابه التاليف» 
ولابن المنجم المتوفى سنة 300 ه 912م ولابى نصر الفارابى المتوفى سنة 
39م وخاصة منها كتابه الذى عئوانه و الموسيقى الكبير » ثم التى 
للرئيس « على بن سينا »؛ المتوفى سنة 428ه 1037م الذى رك مدأ التداوى 
بالموسيقى الذى وقع احياؤه فى المدة الاخصرة ف اقلت بلدان العالم » 
ولابن زيله المتوفى سننة 440هه 1048م ولصغى الذين الارموى الذى ادرك 
الدولة العياسية وعاش "بعد سقوط بغداة وتوفى سنة 693ه 1294 م ومن 
اشهر كتبه «الادوار» الذى ترجم” للتركينة والفازسية والفرنسية واعتمد 
عليه اغالب من جاء بعده ... وغيرهم . 

وتعميما للفائدة نورد ما جاء فى رسالة اخوان الصفاء فى هذا 
الموضوع وهو قولهم : : فاذا الفت النغمات فى الالان المشاكلة لها 
واستعملت ثلك الالحان فى أوقات الليل والنهار المضادة طبيعتها طبيعة 
الامراض. الغالبة والعلل العارضة. سكنتها وكسرت. حدتها وخففت 
على المر يض آلامه لأن الاشياء المتشاكلة فى الطباع اذا كثرت واجتبعت 
قويت افعالها وظهرت تأثيراتها وغليت اناده كما غرف الناس 
مثل ذلك فى الدروب والخصومات وقد تبين بما ذكرنا من نحكمة الحكماء 
الموسيقبين المستعملين لها فى المارستانات (1) فى الاوقات المضادة 
لطبيعة الامراض والاممراض والاعلال ‏ م كلام اخوان الصفاء 

وقد كان بتونس وقف خاص لاقامة حفل موسيقى غنائى بالمارستان 
يرحتعم الى المرحومة الاميره عزيزه عثمانة زوجة ملك تونس و حموده باشا 
المرادى 47 


وقد الفت اشعار عديدة بالعربية والفارسية والتركية فى ربط المقامات 
الموسيقية بطبائع الانسان نورد منها التى للقاضى المرحوم الشيخ عبد الواحد 
الونشريسى المتوفى بفاس سنة 955ه 1584م . 


لاع فى عبدالم لكوت اريم 
فأولها السوداء والارض طبعها 
وبلغم طبع الماء رطب وبارد 
وصقراء طبع النار يحرق ره 
فنغمة صِوت (الذيل) لم فروهضة 
(عراق ورمل الذيل) قاصغ إلحنة 
وللبغلم (الزيدان) ثم (اصبهانه) 
و(عشاقه) فاق واخقص بالغنا 


عن يسن حراقت لذو الدما 


وصفر اء (للمزموم) فانسب قروعها 


وزاد له طبعا (غريب محسرر) 
وصل وسلي. فى ابتدافك...اولا 


ايد 


نفى مثلها اضرب للطبوع مجملا 
وباليرد ثم اليبس قد. خصها الملا 
و طبع الهوا والخدر للدم قد تل 
لما فيه من يبس بتدبير ذى العلا 
ضرك سوفاد لكا ويه 
و(رضدم له فار ضده ان كنذا اغعلا 
(حجاز) (زوركند) كما اتجلة 
فهن فروع خمبسة بعد الولا 
(بر صد ورمل والحسين) الذى حلا 
(غريب الحسين) للطبوع يكملا 
واصل .بلا فرع فلاتك مهملة. 
وختمنا على من للخلائق:أرسلا 


د 


وقد تجاوز بعضهم ذلك فجعل لكل وتر .من اوتار الآلات 
الموسيقية ارتباطا معينا باحدى طبائع الانسان . 


ويقول فى ذلك الشاعر العربى ٠‏ كشاجم المتوفى سنة 350ه 961م : 


شدت نجلت اسباعنا بسختفف 


يحدثيا عن سر 8 وتحدئته 


فللبار منه الزير (1) والارض يمه وللريج مشاه وللماء مئلقه 
وكل امرىء تشتاقه هنه نغمة عل حسب الطبع الذدى منه يبعثبه 
شكا ضرب يمناها فظلت يسارها 2 تطوقه طورا وطورا ترعله (2) 
فما بزرحت حتى ارتثنى (مخارقا)(3) ١‏ يجاوبه فى احسن الشدو (عثمثه)(4) 
وحتى احسبت البابلين القيا على لفظها السحر الذى هى تنففه 
د ايد الخد 

اما فى العراق وبلاد فارس فكلمة « مقام » توسع معناها واصبيحت 
تدل على التراث الموسيقى الذى يتسم بصبغة ارتجال الغناء والعزف. على 
مختلف اللسلالم الموسيقية التقليدية بطرق مضبوطة لدى اهل الصتاعة 
شأنها فى ذلك شأن كلمة ٠‏ المألرف» بتونس وليبيا و الغرثاطى » بالجزائر 
وه الاندلسى » أو ١‏ الآلة ٠‏ بالمغرب وكذلك ٠‏ الوصلة » فى مصر وسوريا 
ولبنان و : الفاصل » بتركيا و ١‏ الشش مقام ؛ بجمهويات اسيا الوسطى 
الاسلامية من الاتحاد السوفياتى وذلك من حيث دلالة الكلمة على جميع, . 
الترّاث التقليدى الموسيقسى 


والفرق الوحيد بين المدارس المذكورة هو ان التراث الموسيقئ ينفرد 
بالا ر تيجال فى العر اق وبلاد فارس وقد كلم باغان صغيرة تدعى وباسجانتة 
(جمع بسته) بينما هو فى البلاد الاخرى يجمع المعروفات الموسيقية 
عبر اغنها فى الكتب القديسة بالموسيقى المحضة والتى ينعتها بعضهم فى 


1) اسماء اوتار العود عي الزير والبم والمثتى والمثلث 
م ”رفت المحزاة: اى. #قعرطست 

3 فخازق من اشهر المغنين -العباسيين 

4) عقعت : همغن اسود اشتهر فى نفس افير 
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عصرنا الحاضر غلطا بالموسيقى الصامتة ؟ وبين الموشحات والازجال 
فى قوالب تختلف بين القطر والقطر وكذلك العزرف والغناء المرتجلين 
(استخبازات تشاسيم - قصائد ‏ مواويل ‏ عروبيات) اللذين تتفاوت 

وقد كنا نظمنا ملتقى هوسيقيا سئة 1975 خلال مهرجان مدينة 
تستور (بالجمهورية التونسية) للموسيقى التقليدية والأليف كان عنواه 
الموسيقى العربية بين الموصلى وزرياب ٠‏ شاركت فيه وفود من مختلف 
البلاد العربية واسبانيا وتأكد فيه ان الموسيقى العربية بدأت بالارتجال 
وأن عليا .بن نافع الماشّب بزرياب قد تحدى استاذه اسحاق الموصلى بعك 
خروجه من بغداد واستقراره بالقيروان ثم بقرطبة وذلك ببعثه لمدرسة 
التلحين المضبوط التى كانت منطلقا لتأسيس مدرسة الموشحات الغنائية 
التى ازدهرت بالاندلس على يد الوزير الفيلسوف الفنان ابوبكر بن الصائخ 
المعروف « بابن باجه ؛ المتوفى بالمغرب سنة 533ه 1138م : التى امتدت الى 
المغرب العربى ثم انتقلت الى المشرق الاسلامى مع الطريقة المولوية يمديئة 
قونيا من الجنوب التركى فحلب ودمشق والقاهرة . 

وكلما ازدهرث مدرسة التلحين المضيوط كلما كان ذلك على حساب 
مدرسة الارتجال لذا نجد اعلى نسبة فى الارتجال بمدرسة المقام العراقى 
واقل نسية منه فى المدرسة المغربية وذلك فيما يسمى ١‏ بالبيتان » اللذين لا 
يتعدى انشادهما الجمل القليلة التى كثيرا ها تعاد هى هى بين المغنين ,الاماقل . 

ومع تطور وسائل الاعلام السمعية البصرية وتسهيل. المواضلات 
تغلبت كلبة ٠‏ المقام 6 فصارت تنتسمل للدلالة على السلالم الموضيقية 
المعتمدة فى التراث الموسيقى العريى التقليدجى وسنتناولها بحول الله مع 
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وستجعل لكل مقام سلمه المحلل مع ثمرين خاص به يعين الطلاب 
وستورد لكل مقماغ شاهدا من التراث العربى مرقوما بالنوطة الموسيقية . 


اما من يريد التعمق فى هذا الفن فتوجهه الى أهم الكت والاشورات 
الموسيقية التى صدرت بمختلف البلاد العربية ليرجع للقطع الواردة بها 
لانمية محفوظائه من الآتراث العربى بالنسبة لكل مقام حتى يركز ملكته 
الفنية وهو اوفق سبيل لذلك اذلو راجعنا كبار الملحنين والمر تجلين لوجدناهم 
من أكثر الفنانين حفظا للتراك . 


الكتب المعتمدة : 


8 الو سجيد من تريك التوسع لح الحفظ الى مر أسجعية الشواهد فى الكتب 
الآتية فمن تحصل عليها جميع! كانت له الفائدة الكبرى وهن تحصل 
على بعضها كانت له الغائدة المعتدرة : 


1 حا هن لو نس | التسعة أسراء سس منتشورات التراث اللو سيقى 
التونى التى يمكن طلبها من وزارة الغؤون الثقافية . 


2 س من مصر : أ - سلسلة ترائتا' الموسيقى فى . اربعة. اجزاء 
وبدكن طلبها من الاستاذ احمد شفيقى. ابو عوف رئيس اللجنة العليا 
للموسيقى العربية. 52 شارع نجيب الريحانى . القاهرة 
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ب كتاب الإؤتمر الاول للموسيقى العربية 

المنعقد بالقاهرة سنة 1932 ويمكن الاطلاع عليه بالمكتبات والمعاهد . 

3 من نوريا ]أ كتاب «٠‏ من كلوزنا » ويطلب من 
مؤلفه الاستاذ ديم الذرويش - الالية حلب . 

ب كتاب «١‏ السماغ عند العرب ٠‏ فى 
خمسة اجزاء ويطلب من مؤلفه الاستاذ مجدى العقيلى بمزرعة جاده 
عمر المختار رقم 2 دمشق 

ح ‏ كتاب و مجموعة قطع شرقية » الذى 
يضم عددا طييا من البشارف والسماعيات التركية للؤلفه المرحوم توفيق 
الصباغ ويمكن اارجوع الى المكتبات والمعاهد للاطلاع عليه '. 


4 هن لبنساك : كتاب الموشحات الاندلسية لؤلفه المرحوم 
الاستاذ سليم الحلو ويمكن الحصول عليه من الكتيبات: اللبنائية '. 


5 هن المقرزب  :‏ ككاب. اللؤتمر اللموسيقى؟ لنة:. 1969 0 

ان بطلاب من وذزارة الشؤون الثقافة امغر بية 
ب - التراث العربى المغربى للموسيقى 

ويطلب هن مؤلفشه الاستاذ الحاج ادريس بن جلون 15 زفقة أبو 
على الفارسى ‏ الدار البيضاء المملكة المغريية . 

6 ل كتاب ١‏ الموسيقى العربية : للبارون دير لانجى الحزء الخامس 
مئه بالخصوص و سكن الاطلاع عليه بالمكدات والمعاهد . 

7" كتاب الموسيقى التركيه 11181.1ه. ]ارقم 14115111 11011 

.ويطلب. من معهد اسطتبول الموسيقى 
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8 أ شرخ رديف موسيقى للدكتور مهدى يرقثلى ويطلب 
من ١‏ دانشكاه ٠»‏ سسبامعة طهران.. 
ب كتدا ب رديف اوازى موسيقى سنتى ايران تأليف 
محمود كريمى قدم له وعلق عليه محمد ثقى مسعوديه ‏ ويطلب من 
جامعة طهران أيضا . 


ناماءامةنآ صنفاة -فمعة»! منحه غظة 11 عمسله؟ عأكنتم سدتفما ععطدمكط 
لعزن (مستد ولق 


ولسائل ان يستفهم ذا لم نتعرض الى العدد العديد من الكتب الموسيغية 
الصادرة بمكتلف الاقطار العربية . 


ونجيبه حيئئذ بأنا لم نذكر سوى الكتب التى اشتملت على قطع 
من التراث الموسيقى مرقومة بالنوطة أو بينت مقاماتها وأوزانها ليمكن 
الرجوخ المهسا . 


وقبل الدخول فى تفاصيل الموضوع نتعرض الى. قضية السلم الموسيقى 
لعربى حتى نزيل من الاذهان الغموض الذى سبح فيه الكثيرون من 
الياحثين وأجروا فيه تجارب عديدة تتصف االبدائية بالنسية لعصرنا 
الحاضر لاستنادها الى مجرد السمع بالاذن وقد أظهرت الابحاث 
الحديئة عدم صحة ذلك لما ع أ الانسان من تكيف لسمعه حسب 
تأثره الخارجى أو العاطفى . 

وقد تأكد ذلك بالتجربة التى أجريت فى المؤتمر الاول للموسيقى 
العربية بالفاهرة حيث أعطيت درجة و لا » (حدنى) ااصوتية لمجموعة 
من. ألع عازف القانون “عادلوا :ليها .الاوتار المقايلة._لهنا من آالأتهم 
ثم طلب منهم تعديل (دوزنة) جميع اوثار تلكم الآلات ابتداء من الدريجة 
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التى ضصيطوها أولا . واذا بالنتيجة تبرز :أن الدوزان (التعديل) كان مختلفا 
بينهم جنيعنا وخعاضة فيما يتماق بدرجة 9 السيكاء » مى ونصن مشر 
رئناك تن الاتنلات كا كنا الؤكدر ‏ عل طن ' لاعن الجديدايل اللمرارض 
الموسيقية لبينان رفع أو خفض الصوت بربع البزجة؛وقد نعث هذا الربع 
بكونه وهميا ؟ وهكذا بقيت المسألة غير مبتوت فيها شأنها فى ذلك شأن 
الموسيقى الفارسية التى-:واضعت لذلك علامتيق اجذاهنا للخفض بافل 
من نصف الدرجة وتسمى ٠‏ كورون » والاخرى لرفعها. بنفس النسبة 
ولسعى ١‏ صورصض 06. 


وقد اصدر الباحث التركى الاستاذ رؤوف..يكتابك. رسالة فى نقد 


اعمال المؤتمر العربى المذكور وفندها بما هو معمول به فى الأموسيقى 
التركية التى تعثبر استمرارا لايحاث المدار س الغر بية القديسة ابتذداء 
من أكتنات « الادوار + لصفى الدين الارمورى . 
العوارض الموسيقية 
وفيسا بلى العلاآمات المستعملة فى المو سيقى العر بية لربع الدرجة 

(الموهوم) وفى الموسيقى الفارسية ثم مجموع تجزئات البعد فى الموسيقى 
التركية التقليدية : 
أ- فى الموسيقى العربية : 

ُ الخفس بربع البعد )١(‏ 

للرقنع بريع البعسيد 


(1) البعد هو النسببة الصوتية التي توجد بين درجتين. طبيعيتين ما عدا نا 
بين درجتى هي وفا وكذلك سي وأدو فيوجد بين كل متها تنصف البعد 
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ب فى الموسيقى الفارسية : 
2 الخفض بريع البعد ويسمى « كوروك » 


+ للرقم يريع البعد وينسى ٠‏ صورى » 


ج - فى الموسيقى التركية التقليدية : 
0 تسمى « فضله » وتخفض تسع البعد 

تسمى « بقيه » وتخفض اربعة انساع اليعد 
8 تسمى و مجنب صغير ؛ وتخفض خسة اتساع الإهد 
3 تمن و«مينن كبير » وتخفض ثمائنة انساع اعد 
١‏ اعت سي :راشف م كاله 
تسمى « فضله » وترفمع تسع البعهد 
تسمى ١‏ بقيه » وأرفع اربعة انساع البحد 
نس و مجنب صغير © وترفع تخمسة اتساع البعد 
تمى و مجنب كبير ٠‏ وكرفع ثمائية انساع البعد 
5 تبى .و عاشي + وارقم يعدا اماد 


نب عفي بلا عن . 


وهى تعتمد على السماع بواسطة البياس نالة و الستومتر »6 


وبعد الاطلاع على كل ذلك أجريت بحفا علميا لمختلف المقامات 
العر بية اشناء صائفة 1966 بالمركز الموسيقى الامريكى « بانترلوكن ؛ 
بولاية ه مشقن » اعتندت فيه عل المنهاز الالكتروني لهذا الركز وهو 
من نوع ١‏ واستروبكون : 6ت3 لما اشتمل عليه من دقة تمكن من التعرف 
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1 مع القياس بنسبة تقسم البعد الواحد الى ماثئة جزرء كما 
بمكن من تحقيق ضبط ذلكم المقياس بطريقة فرئية لا تدع .مجالا نلشك 
ذلك ان اللحهاز اذا اسمع صوتا معينا يبين دائرة مضيئة كما ان ايناس 
ببين داثرة اخرى وعند. عملية الضبط يكون ذلك باندماج الدائر نين .ببحيث 
تصبحان دائرة واحدة . 


وقد اعتمدت فى هذه التجربة على صوت شيخ الفدنين خميئس 
الترنان بالنسبة للموسيقى. التونسية وعلى: صوت لقان كنا عد ردان 
بالنسية لمصر والمشرق العربى وعل احمد خليفى المختض بالغناء الصحراوى 
بالنسبة الجزائر 'وعلل قرقة المذائح النبوية المعروفة: بالسمعين 'بالنسية:المغزب 
وقد قصدت عدم الاعساد على مغنى الفرق التقليدية فى الجزائر والمغرب 
لان الكثير من هذه الفبرق استوعيت آلاث غربية لا تشمل سرى الدرجات 
الصوتية وانصافها فى سلمها بحيث يسىء استعمالها لاكبر عدذ من المقامات 
الدريية اى 22833 ييز :ها/ لها السرتية الابماد الكاملة وانقالهنا: ره 
هو دون ذلك مل "مقامات ١‏ السراست والحسين والسيكاه » وفى الكقش عن 
الفرق اضبحت هذَه ال لات المسيقة مثل ١‏ البيائو واققارة ةر , المندولين » 
وحتى «الكلاربنات 6 جزء لايعجزأ منها بحيث ان اغلب الفرق التقليدية فى 
المغرب (1) وفى الجزائر اصبحت تؤدى جميع المقامات بالسلم ٠‏ الدباتونيكي 1 
الغربى المحض وقد جعلها ذلك تتقلص شيئا فشيئا من حضيرة الموسيقى 
المنتشرة فى جميع الاقطار العربية والاسلامية وفى الكثير من الاقطار 
الاجنية التى نالها شرف الاتصال بالحضارة الاسلامية : ومن الغريب. ان 
بعض الباحثين أصبحو يحاولون اقافة الحجة عيثا بان هذه الطريقة 
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زالتى بثها الاستعمار الغربى وشعورنا بالنقص امام الغالب) مرتبطة 
باحدى المدارس العربية القديمة ؟... (1) 

وقد اسقرت نتيجة البحث الذى اجر بته عن رفع او اثر ال بعضى الدر اجات 
ننسبة تتراوح بين 20 و22/ 30و 40 من اليعد الكامل ووفيعت لذلك 
العلامات الآتية لتلكم النسب . 

وقد عرفت ثتيجة هذا البحث على الندوة العلمية التى نظمها مركرز 
وغوت » الالمانى بمدينة بيروت سنة 1968 وشارك فيها العلامة الاستاذ 
و ماريوس شنيدز » استاذ العلوع الموسيقية بجامعة « كولونيا » الالمانية . 
ومن تركا الاستاذ :و عدنان سبقون ٠‏ اللؤلف :الشهير واستاذ التأليف 
الموسيقى بمههدة انشرة : والاستاذ 1 روشتكام 8 صميك امو سقيين التعليديين 
الاتراك ومن اليلد الفارسية الباحث الاستاذ ١‏ خماتشى » اما من الانب 
العربى فقد حضر معى عميد الموسيقيين التقليديين بلبنان المرحوم الاستاذ 
د سليم الحلو » ووافق الجميع على البحث وعلى العلامات الأثى بيانها . 


171 7 5 


5 البيبة 7 جٍِ اشبلة 207/7 
هآ تب ة 07 + سسيية 07 
شبلة 61 3 نيشة 6 


من المعلوم لدى أهل الفن ان العوارض تكتب داتعل المقياس وحيتئك 
تسلط عل الرقم الموسيقى الذى يليها وامثاله الى نهاية المقياس المرسومة 
به مالم توضع عاخمة ١‏ المانع ه (عسدغط) لإزالة مشعو لها على الرقم الذى 
درسم بعد ذلك اجالع . 
(3) بلاحظ ان اغلب فرق السباب بهذين القطرين رجعت للعزف الصحيح في 
الفرق العصنرية ذات الطابع الشرقى . 
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وتكون كتابة العارض أول القطعة أو أول. أحد أجرائها وحينئل 
لا بد ان تخضصم للفاعدة التي تقتضى #رتييا اها بالنسية ة « اللخافض » 
وترئيبا آخخر بالنسبة للرافع لا مناص من اتباعها ويكون للعارض او لمجموعة 
العوارض حمنئذ مفعولان : 

أ ب التسلط على الرقم الموسيقى الذى يكتب فى موقعها فى كامل 
القطعة أو جزثها المعين ولا يقطع ذلك المفعول إلا بالماقع الم كور 

ب والمفعول الانى للعارض أو لمجموعة العوارض الموضوعة 
أول القطعة هو تحديد السلم الموسيقى للمقام الكبير متاوزمقة أو انقام 
الصغير #تاقصلاطظ عند الغر بيين 


وقد حدد ترتيب العوارض علق النحو التالي : 

أ- الخوافض: سى ‏ فى. ‏ لا رز صول ‏ دو ل فا 

ا الروافع : (بعكس ذلكم ‏ فا دو صول ا رئ - 
لاض دص 

دقل قام بعض الفنانين العرب امثال المرحوم توفيق الصباغ يكتابة 
العوارض أول القطعة يدون أى ترتيب كما قامرابالتخليط بين الخوافص 
دالواو فى آن واسحد حسبما يقتضيه المقام العربى الذى يكتيونه ؟ . 

ورأى فى الامر انا نستمر فى كتابة العوارض أول القطع ولكن لا 
بد لنا من هراعاة الترتيب المعمول به فى الموسيقى الغربية بحيث اذا 
كتينا خاففا واحدا لا بد ان يكرت عل نر (سى) واذا كتبنا خافضين 
يكونان بالضرورة (صى دمم) وهكل' دو'ليك : وذلك لتحفظ القارئىه 
من أئ خطأ ء ونجرى ترتيب الخوافض على انصاف الخوافض الخاصة 
بالموسيقى العربية وترتيب: الروافع على انصافهيا أيضا ‏ كما.نجيز اختلاط 
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الخوافض والروافع معاء وحتى مع الموائع مع التأكيد على احترام ترهبا | 
كل من الخوافض والروافع ٠‏ فيمكتنا وضع خحافضيتين (سى ومى) 
مع راقع واحد (فام أول القطعة اذا كانت فى مقام الحجاز مثلا كما 
يمكتنا ان ترمز لمقام الحجازكار بمانعين على مجرى (سى ومى) يليهما 
خافضان على (لا و رى) وفى ذلك مراعاة للآرتيب الغربى الاصلى 
واجتهاد فى طريقة تسهيل كتابة الموسيقى العربية . 1 


انوام المقاسات 


نقسم المقامات الموسيقية العربية التى ستتئاولها الى ثلاثة محاور : 
١‏ مقامات تعتمد أجناسا أو عقودا ثلاثية أو رباعية أو خماسية (الى 
ذات ثلاث أو أربع أو خمس درجات) متتالية وهى تشترك فى ذلك 0 
الموسيقى الفارسية والتركية و الير نانية (588معهفهعط ع0 «معدماء؟ ٠‏ مددمع1مه 
2 هقامات تعتمد السلم الخماسى وتشترك فيه مع الموسيقى الافريقية 
الرنجية وموسيقى الشرق الاقصى . (قنايتصماماصةم) 
ذ :2 مقامات ادمح فيها التوعان السابقان وهى التى تركزرت فى الاندلس 


والمغرب العربى والجزيرة العربية . | 
وقبل الدخول فى دراسة مقامات المحور الاول نتناول دراسة 
العقود (1) التى ستعتمد عليها اثناء البحث . , 


أ فالعقرد البلعية لا تتجاوز : 


دلالة على ما لم يكن عربيا وفى الاصطلاح ثدل على عقد ثلاثى ير 


(1) نعتها- بعضهم .بالاجناس. ؟ 


على درجةه. سى: ؛ الممتقوضية التى. تسمى بالعجم ايضا.,ويشتمل على بعد 
كامل مكرر . 

و كما يشمل عقد « السيكاه » وهى كلمة اصلها فارسى مركبة 
من اوسا » بمعتى « ثلائة » ٠‏ وكاه » اى صوت والمنى ‏ : الدويجة الصوتية 
الثالفة من السلم الوسيقى الشرقى حرفت فصارت سيكاه وهى تمثل 
عقدا “لذيا برتكز على حرجة و مى » المخفوضيه بتسبة / 30 التي 
تسمى « بالسبكاه » ويشتمل على / 70 أو 80 هن البعد يمكن نعته بثلاثة 
ارباع البعد تجاوزا مع بعد كامل ؛ وقد لاحظنا ان خففن درجة المى 
بكون فى تركيا والجزائر والمغرب بنسية // 20 فقط . 

ب - اما العقود الربباعية فهى : 

1 الراست وهو يرتكز على درجة (دو) التى تحمل اسمه ويشتمل 
على بعد كامل فثلاثة ارباع البعد مكررة . 

2 - النهاوند ‏ يرنكز على درجة والراست ؛ أبضا (دو) ويقابل السلم 
الصغير عناعة4ة الغربى من حيث اشتعماله على بعد كامل بليه 
نصف البعد ثم بعد كامل . 

3 البياتى - يرتكر على درجة ١‏ الدوكاه ٠‏ وهى كلمة فارصية 
مركبة من دو بمعنى اثنين وكاه بمعنى صوت (رى) ويشفل بين درجاته 
ثلاثة ارباع البعد مكررة ثم بعدا كاملا . 

4 الحجاز ‏ يرتكز على حرجة « الدوكاه » (رى) ويشمل بين 
ترجاته / 60 من اليعد ثم / 140 هن البعد فنصف البعد . 

5 - الصبا ‏ يرثكر على درجة الدوكاه ( رى) ويشمل بين حرجاته 
ثلاثة ارباع البعد مكررة ثم نصف البعد . 
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6ك التكزسى عد يرتكز على خرة الدوكاةا (زى)- ويشتفل .)بين 
درجاته نصف البعد ثم بعدا كاملا مكررا . 


ج - أما العقد الخماضسى فلنا منه : 


1 - الثواثر: ( كلمة. .معناها راثر اليد اللرى ورلكن خل, درس | 
« الراست ٠»‏ (دو) ويشمل بين حرجاته. بعدا. كاملا يليه. نصف البعد كم '' 
بعدا ونصفا ثم نصف البعد . 


2 - الماهور ( كلمة فارسية معناها ٠‏ الهلال»)' ‏ يرئكز عل درجة 
الراست (دو) ويقابل المقام الكبسير (سوزهم 05) الغربئ من حيث" 
اشتماله بين درجاته على بعد كامل مكرر يليهما نصف البعد ع فبعد كامل . 
واذا ما ركر على درجة (فا) سمى (جهارك اه) كلمة معناها الصوت الرابع ' 
كما لو ركز على فرجة (سى المخفوضه) سمى (عجم عشيران) . 


3 الذيل ‏ يتركز على درجة الراست (دو) (وهو خاص بالاندلس. 
والمغرب العربى) ويشمل دين درجاته : بعدا كام 807 من العداثم | 
من البعد ثم بعد كاملا . ظ 


8ت القن اف (التونسى) والاصبهان «المغرنى) يرنكز على درجة 
الدوكاة (رى) ويشمل بين هرجاتله :. / 80 من البعد ف // 70 من :البعد 
فبعدين كاملين . 


المستعملة ش 55 الأقطار المر ف ية و الاسلامية وهى من العربية و و 3 
والتركية تعميما للفائدة . ظ 


السام مودقو العف 


ا ا ل 

١ + +ع‎ 3 35 * 4 

ا ع 000 
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التوع الأول : 
المقامات التى ترتكز على تسلسل العقود 

نتناول حراسة المقامات التى ترثكر على تسالسل العقود مخ تسنيفيا 
5-5 درجات ارئكازها . 

أ قالتى ترتكر على درجة (ذو) المروقة: فى الاضطلاح العرهي 
بالراست *ى - 

1 - مقام الراست وعى كلمة فارسية: معناها امتقيم ويشتمل هذا 
المقسام على ثلاثة عقود من الراست على حرجات الراست (دو) وللتوىئ (صول» 
والكردان (دو الثانية) وبتغير عقده الثانى فى حالة التزل ليبح نها وند 
على درجة النوى (صول) وهو من اعرق المقامات العربية حيث كان 
من 'الاصوات التى تعرض لها كتاب الاغانى لابى الفرج. الاصبهانى 
وبين سلمه بكونه بيقدىء من الخنصر فى مجرى البنصر (1) بالفدية لآلة 
اللرداء حيب السلم ,التي : 


ويسمى هذا المقام فى المغرب (بالاستهلال) وينسب للموسيقار 
(علال البطلة) الذى عاش فى القرن السادس عشر . اما فى تونس فيدخل 
تحت احد جزئى مقام راست الذيل كما سنبيئه ٍْ 
فروع الراست : 

اذا اكثرنا من التزول تحت همقر ارككازه (دو) بعقد راست على 
هرجة اليكاه (صول قرار) سمى فى تركيا وفى الكثير من البالاد العربية 


') انظر ص 139 من كتاب الموسيقى العربية تاريشها واذابها المؤلف 
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باسم الرهضاورى زنسية الى مدينة رها الفارسية) وهو ار الاستمنال في 
الغناء الصوفى وخخاصة منه. فى الطريقة المولوية التركية (نسبة الى مولانا ' 
جلال الدين الرومى المتوفى سنة 672ه 1273م) . ١‏ 


اما اذا اكثرنا من استعمال العقد الثالثك لاراست فيسمى :ذلك 
٠‏ راست كردان ٠‏ و كثرة الغناء فى العقود العالية بالنسبة لجميع المقامات / 


والؤي قا ةوزع فسان #رمسخاسل تل و 0 
دهى كلمة قار عدية معتاها عمل الأ يذت : 


ر 
ومقام الراست يعتبر من ازنخر المقامات انتاجا ولذا بثى عليه المثل' 
الساير ٠‏ اذا طال ليلك فالرست » (أى تناول اغانى مقام الراست) 
انظر الامثلة الموسيقية رقم 1و 2 و 3 . 2 
2 مقام و80 2 الآغى كلمة فارسية مغناها ( للزلا | 
من فصيلة مقام الراست ولا يفترق عنه الا بجعل عقده الثاثى حجازا. 
عوض الراست على درجة النوى (صول) فى الصعود يسلمة وفى يعض ١‏ 
الاحيان فى حالة النزول حسب السلم الآثى : 


انظر المكال رقم 4 

3 - مقام النيروز أو النوروز أو نيرز راست وهى كلمة فارسية ‏ 
معناها ٠‏ عيد الربيع » وهو من فصيلة مقام « الراست » ولا يفترق عه 
الا بجعل عقله الشانى بياتى على فرجة التنوى (إصول) في الصعوة ‏ 
سلمه وني بعض. الاحنان فى حالة التزول به حسب السلم الآتى : 
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انظم المثالين رقم 5 و 6 . 


وهو يقابل (العراق) فى الجرائر و (المحير عراق) بتونس و (المحير ) 
يقستطينة خاصة اذا ركز على درجة التنوى (صول) او دريجة الدوكاه 
زرى» ؛ انظر المثال رقم 7 


وهو من المقامات العربية الاصيلة وقد رمز له الاصبهانى بالبداية 
من مطلق المثتى من أونار العودى ف مجرى الإنصر . ز) 

4 هقام المابه المغربية : كلمة فارسية معناها الخميره وهو فئ 
الاندلس والمغرب العربى الكبير من فصيلة الراست ولا يختلف عنه الا 
بجعل العقد الثانى من سلمه تهاوند على التوى (صول» فى حالة الصعود 
به وجهاركاه (أو مزموم) على درجتها (فا) فى حالة الترول مع كثرة 
ابراز الدرجتين الشالثة والرابعة من درجات سلم المقام حسيما بلى : 


انظر المثالين عدد 8 و 9 

5 هقام دلنشين : كلمة فارسية معناها و صَاكن القل » وهو 
الل فصبيلة الراست ولا يفترق عنه الا فى عقده الثاتى فن. خخصوض حالة 
كود ببلمه ويجعل حيتئذ ٠‏ بيات 6 أو د. نبا ».على دربجة: المسيئن (لآ) 
الت السلم الآاتى : 
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مه ولي أ 


سي 


انظر المثالين عدد 10 ؛ 11 . 


6 - مقام راست الذيل : يختص باقطار المغرب إلعربى وهو من 
فصيلة الراست ولا يفترق عنه الا برفع الدرجة الرابعة من سلمه 
وفى هذه الصورة تخفض درجة سلمه الكالئة بنسبة // 40 حسب السلم الااتى : 


انظر الامثلة رقم 12 و 13 و 14 . 


وقد لاحظنا وجوب تطبيق حركات هذا المقام فى اداء مقا 
الراست العراقى سخاصة عند القفلة . الا 


: ّْ 001 
7 - مقام الماهور : وزفد ورد فى بعس الكقت قدييرة 


باسم و الماخورى » وأورد عنه كتاب الاغانى أقصرصة مل 
اسحاق الموصلى :قزر يوما عدم الخروج “من بيته وعدم استقبال 
طارق فاذا شيخ وقور يظهر فى غرفته وينسب اليه الجهل ويعلمه 
(مقاما) .جديدا هو «١‏ الماخورى» أو « الماهور» ويحتسجب فعلم أنه الشيط 
واليه نسب المقام : 


أما .من حيث قواعده فهو يقابل السلم الكبير الغرنى زسعزمحة 06 
ولا يفترق عنه فى كل من الموسيقى العربية والتركية والفارسية الا يفك 
درجته السابعه (سى) فى حالة التزول حسب السلم الآتى : 
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انظر المقال رقم 15 


و - هقام النهاوند : وهو اسم مدينة فارسية ويسبى فى الجزائر 
أو وهاوى » أو « ساحلى ٠‏ وفى الونس. ؛ محير سيكاه ؛ وفى تركيا 
للك أو «سلطانى يكاه, أو «فرح فزاء وعند الفرس «اصبهان» (1) 
ا تقييرحرجة:اوكازه او ابراز بعض درجات سلمه ويثركت. هن عقد 
نهاوئد على (ذو) يليه عقد .حجاز على النوى (صول) فنهاوند على الكردان 
دو الثانية) وفى حالة التزول بالسلم يتغير العقد القانى ليصبح ٠‏ كردى » 
على دزجة النوى (ضول) حسب السلم الآتى : 


سسا لم ل لبي :0 :1 ارت رض تال 


انظر الثالين رقم 5 » و 17 


وهو ايضًا من اعرق المقامات العربية خخلافا لما بظنه البعض ؛: حيث 
عرض له ابو الفرج الاصبهانى فى كتاب الاغانى ورمز له بالبداية 
عل آلة العود من مطلق المثنى فى مجر الوسطى وهكذا ركزه على درحة 
الثوى (ضول) كما رمز لنوع آخخر من النهاوند وهو الذى يشتمل على عقدى 
تهاوند الآول على درجة الراست (دو) واك الى على درجة النوى (صول) 
(5) يرتكن البوسلك ومحير السيكاه على درجة الدوكاء (رى) اما الفرح فسا 


1 مظان كاه والاصيهان الفارسى فترتكز على درجة اليكاه ( صول 
1م : 


2 


ويسميه بعض الفنانين بالنهاوند الكيير وذلك بالبداية من الختصر فى مجرى 
الرسطى محسبا للد الات : 


واذا ركز على درجة الدوكاه (رى) وجعل عقده الثاتى ربياتى) عن 
الحسينى ل سمى فى متر بالعشاق وهر غير العشاق التركى ولا المغر نئي : 

9 ب النهاوند المرصع : لا يفترق عن سلم النهاوند. الا بتغيير. عقده 
الثاني يجعاه (ححازا عل قرحة (المهاركاة) إفام وكذلك حقّده الغالف 
ويكون حجازا على درجة الكردان (دو جواب) حنب السلم الآتى : 


علما بان بقية انواع النهاوند يمكن ان ترصع بوضع الحجاز. على 
درجتى سلمها الرابعة والثامنة 
انظر المثالين رقم 18 و 19 . 

تناول الآن مجموعة من المقامات تولدت عن سوء استعبال بعض 
المقامات العربية من طرف الشعوب الاجنبية التى اتصلت بالحضارة الاسلامية 
وذلك بتحويلها للدرجات التى تسلط عليها خافض جزنى يتزل درجتها 
بنسبة 20 أو 30 أو 40 بالماثة من البعد الى خخحافض كامل أو بازالة ذلك الخافض 
تماما مثل تحريف هقام السيكاه بازالة نخافضيه فاعطى مقّاما جديدا سمى ' 
بالكر دى ؛ وتصريف مقام راست الذيل بخقض درجته الثالثة بخافضشس 
كامل فتولد عن ذلك مقام جديد اسمه النواثر ؛ وتحريف مقام الحجاز 
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بخفض درحته الثانية تماما فاعطى لونا جديدا ولذلك نلاحظ صف 
الدرجه الثانية من عقد الحجاز فى هذه المقامات بخافض كامل . 


وقد ظهرت: طرافة خاصة بهذا الاستعمال تبنت الموسيقى العربية 
نتائجها وادخلتها ضمن التراث العربىي ولحن عليها ابر الموسيقبين 
العرب المعروفات والموشحات والادوار والقصائد والاغانى : 


وفيما يلى جانب من هذه المقامات الجديدة مما ير تكز منها على درجة 
الراست (دو) . 

0 هقام النوائثر : وبشتمل سلمه على عقد توائر على درجة الراست 
(دو) يليه عمد -حجاز على درجة النوى (صول) ثم نواثر على الكردان 
(دو الثانية) «حسب السلم لاني : 


انظر الثالين رقم 20 و 21 . 


1 مقام السكريز : كلمة فارسية معناها (لا تهرب) وهو هن 
فصيلة النواثر ولا يفترق عنه الا بتغيير عقده الثانى وجعله نهاوند على درجة 
الثورى (صول) عوض الحجاز ومن شخاصيته جعل فرجة (سى قرار) مسياسة 
للمقام اى طبيعية بينما تكون فى العقد الثانى مخفوضة حسب السلم الاتى : 


انظر المثالين رقم 22 و 23 . 
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3 - هقام الحجاز كار : كلمة فارسية معناها ه عمل الحجاز » 
ويتركب سلمه من عقد حجاز مكرر على درجات الراست (دو) ثم النوى 
(صول) الى الكردان (دو الثانية) مع امكانية تغيير العقد الاخبير «بنهار ند» 


ولسعى هذا المقام عند الفرس « جهاركاه » . 


3 - مقام الزنكولاه : كلمة فارسية معناها ٠‏ جرس الرأس » 
وهو من فصييلة الحجازكار ولا يفترق عنه الا بجعل حقده الثائى جهاركاة 
على درجتها (فا) مع اضافة عقد صبا على درجة الحسينى (لا) احيانا 


أنظر المالين 26 و 27:. 

4 مفام الحجاز كاركردى : ويتركب سلمه من عقد كردى 
على درجة الراست (دو) يليه نهاوند' على درجة الجهاركاه (فا) فكردى 
عل دربجة الكردان (دو الثانيق) حسب ال الم الآثى 


انظر المثالين 25 : الول 
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5 - هقام الالرردى : وهو من قصيلة الحجازكاركردى 
ولا يفترق عنه الا برفع الدرجة الرابعة من مامه و تجعل عقدة الثاني 
و حجاز : غل درجة النوئ (صول) عوض النهاوند على درجة الجهاركاه 
(فام حسب السلم الآتى : 


انظر القال رقم 0 


وبذلك نستكمل مجموع اشير االمقافات التى تزنكز على درجة 
الراست زدو) عن الى تعتمد تسلسل العشود . 

ب ل ريطاي ان مياص الى قر على درجة الدوكاه (رى) : 

1 أولها واهمها : هقام البياتى : ويتركب سلمه من عقد بياتى 
على درجة الدوكناه (رى) يليه عقد راست على درجة النوى (صول) فبياتى 
على المحير (رى الثانية) فى حالة الصعود به ويتغير العقد الثانى فى حالة 
النزول بالسلم بنهاوند على درجة النوى (صول) حسب السلم الآتى : 


ع 


انظر المثالين رقم 31و 32 


و نظر ا الاشمية هذا الماع قات خريجي الجامع الازهر هن مجر دىق 

تقرآن الكريم من المصريين يعتمدونه فى بداية قراءاتهم ونهايتها وقد 
لد لد المعمتمدة ة لديهم ولدى كل من بقلدهم وقد تعمد 
المقرىء المرخوم الشيخ مصطفى اسماعيل مخالفة هذه القاعدة فى الكثير 
من المناسبات لاتخلص من هذه البدعة ؟ 
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ومما يؤكد عراقة هذا المقام ؛ وروده فى حاتت الاغانى للاصفهاني 
مرهورًا له بالبداية من اليابه على وثر المثتى للعود فى مجرى البتصير وهو 
بذلك يشتمل على عقد بياتى على الحسنى (لا) وآثمر على المحيبر حسب السلم 
الموالي » واذا ما ركثّر على العشيران (لا قرار) قوبل بالبياتىي عشيران الذى 
عليه الموشح التونسى (رايت الرياض) . 


سافيع 
لت مي 3 5 5 - 
حب 00 - 


ويمى مقام الياتى باقطار المغرب العربى ب(الحسين) ويطلق على 
جميع انراع البباتى . 


انواع البيانى 

وعذا المقام أذا مأ لركر استعماله عل, :عقّده الثالث سد بالبياتى 
حيمر و تمسسمة اهل فارس الى طرنقة غثالمة صو فية قر قبط بالولي الصاح 
المعروف ؛ بايا طاهر » ويسمون المقام باسمه . انظر المثال رقم 33 . 
انظر المثالين رقم 34 و 35 , 

واذا اأخكرتاه من التوقف لسليدة 4 على الذرسحة الشافيسة )2 نقبورة 
تغير عقده الثانى فى حالة الصعود الى بياتى على هذه الدرجة . فيأخل 
حينئذ' اسم هذه الدرجة (حسينى) ويعرف فى اقطار المغرب العربى (بالحسين 
أصل) - انظر المثال رتم 36 . 

واذا ساطنا (أكدناء عقد العجم الثالثى فى مقام العشاق الثرثىٍ 
فينتهج لنا ذلك مقام ٠‏ العجم ؛ انظر الال رقم 37 . 
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واذا اكثرنا .من التوقت عل الدزجة: الثالئة امن: سلم: العشاق. التركى 
أو و الحسين عجم : اك وود يعدت بذاك مقاما عر يا بسي ع لداعي 
وليبيا ٠‏ حسينى صبا ».و فى الجزائر « الغريب » وعليه اغلتٍ الحسان أنواع 
الغناء الجزاثرى المعر وفب بالحوزى ٠‏ وفى المغرب عليه عدد كبير من قطع 
اللناء المعروف «٠‏ بالحمدان » الذى يشترك بين هذا المقنام وبين مقام المزموم 
عا سترى . انظ امال رق 38 . 

وتنفرد تونس بلوع من البياتى يسمهى ٠‏ عصين نيرز لا بختلف عنه 
إلة بكثرة أبرآز كرجَة الراست اهن ملمه وعليه بشرف وعدد من الموشحات : 


انظر المكال رقم 39 . 

2 - البياتى شورى ف وسى و قار جغار » عند الاثتراك فهو من 
فصيلة البياتى ولا يفترق عته الا بتغيير عقده الثانى الذى يبصبح و حجاز » 
على درجة النوى (صول) حسب السلم الآتى : 


أنظر المثالين رقم 40 و 41 . 


3 مقام الكردى : لقد كنا'بيننا ان هذا المقام تأتى من سوء 
استعمال بعض الشعوب وخاصة هنها اسبانيا لمقام السيكاه وذلك عند 
عزفه بآلات لا تشمل سوى البعد ونصف البعد بين درجات سلمها الموسيقى 
ولذلك يمكننا القول ان. هذا المقام يمكن استخراجه من الدزسجة الثالثة 
صعودا من المقام الكبير (تناهؤة86) مثلما نستخرج مقام النهاوند 
الصغير (تناعضلةق8) من الدرجة الثالئة نزولا من المقاع الكبير على درجة 
الراست (دو) اتى نصعد منها بثلائية كبيرة فيكون الكردى مرثكزا على درجة 
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البوسلك (مى طيبعية) اذا كان الكبير مرثكرا عل فرجة العجم عشيران 
(سى قرار المخفوضة) كان الكردى مته على درجة الدوكاة (رى) وهر 
الممر الااصلى لهذا المقام الذى يشتمل عل عقد كردى على درجة الدوكاة 
(رى) يله عقد نهاوند على درجة التوى (صول) فكردى على درجة المحيتر ' 
(رق الثانى ) حسب السلم الى : 


انظر المثالك رقم 5 

واعتبارا حدائة عهد اليلاد العربية بهذا المقام فقد كان القدامى 
سبونه ١‏ بياتى افرنجى » 

4 مقام الحجاز : اسمه بدل على اصالته العربية ويثتمل سلمه 
على عقد حجاز على درجة الدوكاه (رى) يليه عقد و راست »٠‏ على درجة 
النوئ (صول) فعقد حجاز على المحير (رى الثانى) مع. جعل العقد الثالى 
نهاوند عند التزول بالسلم حسب السلم للوالي : 


انظر الثالين رقم 43 و 44 . 


ويعرف سذا المقسام فى. تونسن. ٠‏ بالاصبعين » وفى الجزائر ١‏ بالزيدان » 
وى المغربم بالحجاز الكبير » وفى العراق ١‏ بلمثتوى » . 

لك مقام الشاهناز : كلمة ذارضية مغتاها. دلال السلطان وهو 
ا اأعبيلة الححاز ولا بكالقة اذ بجعل عفلة الثانى حيداز | على قرحة 
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المسينى (لام عوض الراست على درجة النوئ (صول) سب السلم الموالي 


نظر المثال رقم 45 . 
ويعتير هذا المقسام فى المغرب الكبير داخلا فيما يقابل مقام الحجاز . 
6 - هقام الزهل : حسبما هو معروف به فى تونس وليبيا وهو 
ايقابل مقام ٠‏ الهمايون » (كلمة فارسية معناها المبارك) الفارسى التركى 
المتداول 2 المشرق العربى : 


وهو هن فصيلة. الحجاز ويتفق مع سلمه مع خاصية ابراز الدرجة 
الرابعة (صول) من سلمه بكثرة فى حالة الصسعود وتحاشيها عند الترول 
كالتاكيد على ابراز الدرجة الثائية من سلمه وتختص تونس بزيادة جس 
درحة العراق (سى. قرار بنصف خافض) عتد القفلة حسب السلم الا فى : 


انظر المثالين رقم 46 و 47 . 

7 - المجنية : يختص هذا الاسم بالحزائر ويقابله مقام الزور كند 
بالمغرب وكو صيارة عن اتادط مام الحجاز بعقام أخمر مثل مقام 
« الحسين: ؛ أو غيره وهو وان كان موجودا باغلب اليلاد العربية لكن لم 
بعط أسما خاصا ‏ انظر المثال رقم 48 . 
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8 مقام الصبا : ويسمى فى العراق «المتصورى » ويتسبوله لابى 
جعفر التصور الخليفة العباسى أو لنصوى زازل- اشير عوافى- اللاولة السباسية 
وج كيد سليه بن حقد بات اا عل درجة الدوكاه (رى) يليه عقد حجاز 
على درجة الجهاركاة (فام ثم حجاز آخر على “ترجة الكردان إدو 
الثائية) والعقد الاخير يمكن ان يعوض «١‏ بصيا ٠‏ على درجة المحير (رى 
الثائلية) ج١5‏ السليا الموالي" : 


انظر الخالين رقم 9 .و 50 . 

ولمقام الصبا انواع اهمها : الصبا كردى ويقتضى خفض الدرجة 
الشائية من سلم الصبا بحيث تصبح 'إمى مخف ضة) وقد لحنا عليه كنشي رتو 
الكمانجة مع الاركستر الستقوئى عثوانه ه بلادى ٠‏ وهو مسجل عل 
اسطوانة لدى شركة التغم بتوقس . ١‏ 

والصنبا بوسلك 0 انهاء الحملة الموسيقية بحركة من البوسلك 

ستاك مأق الا استطيع تتن ل[ أريد عه ال و كما طيقناه 

الاغنية التى اشتهرت <تونس من عيورت المطرية تعمه وعدوانها ١‏ اللبل 
اه يا ليل ج انتى ان بن لتحي احرية + 
سن الذنوع الى العة هام تسلسل العقوث 7 

ج ‏ المجموعة الموالية ترئكز. على درجة السيكاه (مى مخفوضه) 
بنسبة 30 فى اغلب البلدان العربية وبنسية ,/20 فى قركيا والجزائر والمغرب .. 
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1 واولها هو مقام السيكاه : وهى كما اسافنا كلمة فارسية 
اصليا سا كاهو معناها الدرحة الصوتة الثالثة وبذلك فما ادعاهء الحائك 
التطاونى فى .سفينته من ان مينترعه هو .ف عيد,الرججمين .بن صيكه + 
الاندلى ولذلك اغطيت اسمه غير مقيول ؟؟ اما سلمه فيشتمل على عقد 
سيكاه ثلاث على درجتها يليه عقد راست على درجة التوى (صول) 
تكرر على درحة ة الكر دان زدو الثانية) لم عقيك سكاهة في لواب 2 على 
درجة (مى الثانية نصف مخفوضة) مع امكانية تغيير العقد القاتى فى 
حالة التزول بالسلم بنهاوند على نفس الدرجة (صول) حسب السلم الموالي 
(وهو حاص يموسيقى المغرب العربى والموسيقى التركية ) . 


انظر المعالين ا5 و 2ه . 


2 - هقام الهزام او الخزرام : فهو من فصيلة السيكاه ويعرف فى 
المشرى ! لعربى « بالسيكاه » (تجاوزا) اما فى المقرب العربى فكلمة : سيكاه» 
التي ذُكتب احنانا ٠‏ صيكة © تفمل النوعيّن معنا . 


وذ يغترق سلم ذا المقام عن سلم السيكماه الا فى عشده الثاني 
اذى يسيم 3 حجادا على درجة التوى (صول) عوض الر است حسب السلم 
الموالي (1) ة 


انظر المشالين رقم 53 و 54 . 


(1) غتاى ابحاث تجعل العقد الثاني مشكاء على النوع عوشي اسان ؟ 


3 


3 مقام الماية الشرقية : من فضيلة مقام السيكاه ويتميز عنه 
ل عله العائل "تاراق عل النؤى" (طول» افوا حاتي «المبسرد- والبرلوقا 
حسب السلم الموالي (وهو قليل" الاستعمال) واذا رفءت: الدرجة: الشائية 
هن صلمة ة سمى مستعارا ) . 


انظر المشال رقم 55 . 

4 راحة الارواح ‏ اذا حولنا مقام الهزام من درجة ارتكازه 
الاصلية الى الدرجة المعروفة باسم العراق وهى (سى نصف مخفوضة) 
في القرار اك عملية تعرف عند الموسيقيين ١‏ بالتصوير » أى تصو ير 
مقام على غير درجته ؛ لبرز مقاما جديدا يسمى عند بعضهم ٠‏ سيكاه 
عراق :6 وعند العض الاغر و راحة الارواح 1 


ويمكن ان تتسلط عملية النصوبر هذه على اى مقام وألى اية درجة (1) 
من الدرجات سواء أكانت طييعية أو ادخل عليها احد العوارض وتسمى 
المقامات المصورة عند الاثراك ١‏ بمقامات الشد ٠‏ وهنها الشد عريات الذى 
بمثل تصوير مقام الحجاز كار على درجة اليكاه (صول قرار) 
ويسمونه غلطا ٠.‏ شط عربان » ؟ ويحصل ذلك بوضع سلم المقام الاصلى 
ع بيان ضوار فيه والابعاد الموجودة بين الدرجة والدرصة منه لم نضع 


(3) لقد جرت الغادة عند القدامى اقتصار تصوير المقامات على الرباعية أو 
الخماسية الصححتين بحبث ما كان ارتكازه على ( دو ) يحمل عل ( فا 
أو صول ) وما كان على ( رى ) يجمل عل ( صول أو لا ) وما كان عمل 
( هي ) يجعل عل ( لا أو سي ). 
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جع ملم المعام المصور لم تنقل الأبعاد الموحعودة ف المقام الاعلى الى 
المقام الاسقل عع اعطائه او الااسة حسب البيات الآ فى 1 


-_-- 1 ل حلش 1 7 يت - ِ 
2 يت 2 


انظر المغال رقم لاط 7 
داشا م العراق الشذرقفى : من فصياة السكاه ولا يفترق عن 


المقام السابق 0 بجعل عقيدة الثانى .بياتى على الدوكاه (رى) عرض الحجاز 
وعقده الفالث نهاوئد على النورى (صول) عند النزول حسب اسلى الآتق : 


انظر المثكالين رقم 57 و 58 . 

وهو من المقامات العربية العريقة وقد رمز له ابو الفرج الاصبهانى 
فى كتاب الاغانى بتركيزه على بنصر وتر المثنى فى مجراها . 

6 هقام البسته كار : كلمة قارصية معتاها (رابط المحبوب) 
وهو من قعسيلة السيكاه ولا يغترق عن العراق الشرق الا بجعل العقد الثانى 
من سلمه صبا على درجة. الدوكاه (رى) عوض البياتى والثالث حجاز 
على الجهاركاه (فا) مع امكائيه جعل عقّد سيكاه على الاوج (سى نصف 
(1) يعرف فى المزيرة العربية نانم ه يتحكاء ة 
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7 - مقام اللامى - عراقى الاصل يتركب سلمه هن عقد كردى 
الموالي ويعتبر شيخ فنانى العراق صديقنا الاستاذ محمد التبانجى أول من 


ارتجل المقام العر افى عليه . (وقد طورناه بجعل يده القانى راست» 


على النوى او حجاز على المسينى حسما يلاحظ فى المثال 


انظر ,المثالين رقم 61 و 62 . 


على سبابة وثر المثتى للعود فى مجر الوسطى ولا ندرى ما هو السبب فى عدم 

بقى لنا من المقامات التى تعتمد تلسل العقرد : 

1 هقام الجهاركاة : كلمة فارسية معناها الدرجة الصوتية 
الرابعة (فا) ويتركب سلمه من عقد ٠‏ جهاركاه ؛ خماسى على درجته (فا) 
ليه عقد راست .عل الكر دان (دو الثانى) ومن خصائصه التزول يعقد راست 
(1) طمن عليه الاستاذ محبد عد الوهاب أغنية ه يالي زرعت الير تقال » فى 

الآر بعيتات . 
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نحث مشره عند القفلة بالخصوص حسب السلم الموالي وقد سبق لنا ان بيئا 
ان كلمة : جهاركاه ٠‏ تعتى عند الفرس مقام ٠‏ الحجاز كار » الذى 


انظر المثالين رقم 63 و 64 . 


2 - هقام العجم عشيران : الذى يرئكر على درجة (سى المحفوضه 
قرار) وهو يتركب من عقد ععجم على هذه الدرجة يليه عقد كر دى على 
درجة الدوكاه (رى) فنهاوند على درجة النوى (صول) وعقد عجم على درجة 
(سى المخفوضه) حسب السلم الموالي » وهو فى ذلك يقابل المقام 'الكبير 
الغربى مرتكزا على هذه الدرجة (سى مخفو ضه) . 


انظر المثالين رقم 65 و 66 : 

ورغم تسميته بالعجم ؛ وي عيارة يشار بها عما ليس عربيا ؛ ورغم 
ارتكاز أوفر نسبة من الموسبقى الغربية عليه خاصة بعد احداث البوليوفونية 
زاداء مجموعة اصوات مختلفة فى آن واحد) فى الغرب بداية من القرون 
الوسطى بما جعل البعض يظنون كون هذا المقام دخعيلا على الموسيقى 
العربية فانا .نجه من المقامات التى تعرض لها “الاضيهاتى ورم له ف كتابه 
الاغانى بارتكازه على درجة الوسطى من وثر المثتى ويجرى سلمه على 
سجر اها 
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وزيادة عما ذكرناه ورد من هذا النوع امن المقامات العربية التى 
تعشيد تساسل العقود .فى كتاب المؤتمر. الاول ‏ للموسيقى العربية ‏ المنعقد 
بالقاهرة سنة 1932 طائفة أعرى من المقامات قنمها اليارون, درلانجى 
اعدها له المرحوم الشيخ على الدرويش وكذلك الوفد المصرى اغلبها من 
المقامات التركية التي ليست لها شواهد مق التراث العربى القديم نووردها 
يما يلى #همميتا للتثائدة : 


أ هما برتكر على العشيران (لا قرار) 
1 الحسيتى عسيران وهو بياتى على العشيران (لاقرار) والدوكاه (رى) 
والحسينى (لا) ويستعمل عقد تكريز على الراست فى النزول بسامه (قدمه 
الوقد المصرى) ١‏ 
2 البياتى عشيران ‏ وهو بياتى على الدرجات المذكور ويستعمل عقد 
نهاوند على الدوكاه (رى) فى التزول سلمه . 


8- الوسلك عشيران ويتركب من بيالى صل العشير ان (لأقرار» يليه عشدك 
نهاوند عل الدوكاء (رى) فبياتى على الحسينى (لا) فى حالتى الصعود 
والتزول . 1 ْ 1 ْ 

4 نهفت - ويتركب من بياتى على العشيران يليه جهاركاه على الراست 
(دو) أو حجاز على الدوكاه (رى) . 

5 - اللسوزهل. ‏ ويتركب من .حجاز عل العشيران يليه حصار عل الدوكاه 
(نكريز) وحجاز على الحسينى (لا) . 

6 - الشوق. طرب -: ويتركب من عقد كردى عل..العشيران يليه: نضا 
على الدوكاه ‏ وحجاز على الحمسينى 2 


يدك 


ب - على العجم عشيران (سى قراز فخفوضة) 
ريح _الغورق أفرا ‏ ويشتمل على عقد. عجم عشيران يليه عقد صبا عل 
الدوكاة (قدمه الوقك المصرى) 
د - الشوق أور - ويتركب من عقد عجم عشيران يليه عقد: نهاوند 
على الدوكاة 3 
3 الطرز الحديد (وائفرد به الوفد المصرى) ويتركب هن عقد عجم عشيران 
يليه حجاز او نيشابور على الدوكاه . 

ج - على العراق (سى قرار نصف مخفورضة) 
1[ الفرحناك ويشتمل على عقّد سيكاه على العراق يليه عقد جهاركاه 
على الدوكاه فعقد راست عل النوى (صول) . 
2 ل اليسته اصفهان ‏ ويتميز بعقد سيكاه على العراق يليه راست او 
جهاركاه على الدوكاه فعقد جهاركاه عل النوى 
3 . الدلكش. حاوران ب .ويشتمل عل عقد .سيكاه عل العراق يليه بيائن 
على الدوكاه وعلى الحسينى (لا) . 
4 الاوج ‏ وهولا يختلف عن سلم العراق الذى درستاه الا من حيث 


طر بقة الاداء : 


5 - الاوج أرا ل ويتركتب من عقد سيكاه على العراق يليه عقد مستعار 
عل السيكاة فسيككاه عل الاوج (سى نصف مطفرضه) : 


6 الروئق نما ولا يفترق عن سابقه الا بجعل عقّده الأخير نهاوند 
على النوى (وقد قدم الوفد المصرى "كلد من المقامات الثاكئة الأول) . 
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ه ‏ همايرنكز على ااراست (دو) 
1 السوزدلارا ‏ ويتركب من عقد جهاركاه على الراست بليه جهاركاة 
على (فا) ثم بيانى على الحسيتى (لا) وراست على الكردان (دو الثانية) . 


فى طريقة الاداء . 


3 ايان وهو خارة عن. التواثر الع يربق نا شرسه مع زيادة 


4 البسنديدة ‏ وهو عبارة عن التكريز الذى درسناه مع جعل الدرجة 
الئالئة ص دلمة (عى) لبيعية اانا 8 


5 - الطرد وني 2 ويتركية سلفة من عفلة كردي عل الراست رشنا 
يليه عقد حجاز على كل من ترجتى الخهاركاه والكر دان (فا ودو الثاية) . 


على (دو) ونهاوند على التوى (صول) مع جس درجة سى مخفوضة في 
ه - المقامات التى ترئكز غلى الدوكاه (رى) 
1 البيائى عر بان وهو عبارة عن البياتى ممزوج بالنيشابور على الدوكاه (رى) 


2 الكلعزار ‏ وهو بياتى يتنوع عقدة الثانى بين الراست والنهاوند 
والحجاز على درجة النوى (صول) والبيائى على درجة الحسينى (لا) . 


3 الاصفهان (الشرقى) ويمائل البياتى عربان مع اختلاف فى الاداء ؟ 
4 الكرذان ولا يفرق عن البياق © . 


حك 


.. البانى سلطان ‏ وتميز عن البياتى بجعل عقيده الثالث وراست 
على الكرداث (دو الثانية) . 
6 العرغبار ب وبتركت من عقد بياتى على الدوكاه (رى) يليه .عقد 
جهاركاه او نكريز على (فا) ثم عقد كردى على المحير (رى اثانية) . 
- العجم المرصضيع دو نفس العجم الذى كرسناه . 
8 الصبازمزمه ‏ وهو مزيج بين الصيا والكردى : 
و الحصار ‏ وهو عيارة عن عقد تكريز على درجة: الدوكتاه (ري) 
يليه حجاز على الحسينى (لا) . 
0 العشاق المصرى ويتركب من عقد نهاوند على الدوكاه يليه عقد 
بياتى على الحسينى (وقد شارك الوفد المصرى فى تقديم مقامات الاصفهان 
والعرضبار والعشاق المصرى) . 

وبظطور همأ تقيا.م اذه اغطبت أاسناء ضاصة لمجرذ تقبو در مقام على 
غير درجته الاصيلة (وهو ما يعبر عنه بمقامات الشد عند الاثراك) او زيادة 
بعض المركات فى سلمه . ولو سلكنا هذا السبيل لضاقت الكتب عن 
ذكر اسماء المقاسات ولشعينا ا مو ضوع للدارسين الذين بحسن بنا أن نيسط 
لهم القواعد ونبين لهم طرق التصرف فيها ليسهموا بدورهم فى اثراء 
التراث الموسيقى العربى . بما يبتكرو نه من تنعويعات -جديدة . 

النوع الثانى هن المقامات : هر الذى يشمل سلما نخماسيا 
(عناونهه:هادعم) من خصائص افريقيا السوداء او الشرق الاقصى وقد تأكد 
لدينا ان الموسيقى العربية اعطت الكثير لهذه الشعرب وقد وجدنا عددا 
كبيرا هن مقاماتنا باغلب اللبلدان الافريقية وخاصة منها التاخسة الصحرام 
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او المتاخية للبخبط الهتلئن كما وجدثاها لدى الشعرب الاسياوية سواء | 
بالفياتنام حيث يستعمل مقام « السيكاه » باسم و شمك واو بالصين وخاصة 
بمتطقة ٠‏ سين دبان » بالشمال الغربى حيث تستعدل اغلب المقامات 
العربية .وتستمر الشعوب على الكتابة بالاحرف العربية إلى جانب الاحرف 
الصينية وقد اصدروا عدة كتب ومنشورات جمءوا بها ترائهم الموسيقى 
المتصل اتصالا متينا بالتراث العربى املك نسحا منها . 

ومن ابرز المقامات الخماسية فى الموسيتّى العربية ذلك الذى يعرف 
فى. المغرب".باسم ه رصد كناوى » تسبة الى مدينة ٠‏ كانو ٠‏ بنيجشريا 
ويقول صديقنا الاستاذ و محمد الفاسى ٠‏ ان هذه النسية مرتبطة بكلمة 
٠‏ أكنو » البربرية ومعناها اللغة التى لا تفهم وبذلك تصبح الكلمة دالة 
(فى المغرب) عل موسيقى الاقوام الذين لذ امه لغتهم ؟ أفها فى اوس 
ققد كانت تعرف باسم ١‏ رصد عبيدى ٠‏ تسبة الى العبيد (الزنوج) وقد 
اصطلحنا عليها بعد تأسيس المعهد الرشيدئ سنة 1934 بان تكرن مدال 
بدوت نسية وتجعليها بالعياد لتخالف كلمة ١‏ راست « الفارسية الاصل 
النى معناها المستقيم وتدل على اشهر مقام فى الموسيقى العربية كما اسلفنا . 

وقد ألفينا اخوائنا فى موريتانيا يمون هذا المقام « البياض © 
بيئما يسمون مقام ٠‏ الراست ٠‏ الذى تتحد فيه كل الاقطار العربية مع 
بلاد فارس وتركيا « الاكحل » ولعل ذلك من باب تسمية الشى بضدة 
الشائعه فى المغرب العربى حيث يسمى الاعمى بصيرا : والفحم بياضا ؟ 

وفيا يلى سلم مقنام ٠‏ الرصد » الذى نجد فيه بكل من نونس والمغرب 
نوبة 'كاملة من. التراث (1) الذى يتصل بالحضارة الاندلسية وعكذا 
للاحظ ان العرب اعتنوا بالموسيقى الرنجية قبل غيرهم بقرون عديدة . 
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انظر المثالين رقم 67 و 68 . 

ونلاحظ فى المثال الاخير. امكانية المرور ببعض الدرجات التى 
لم نتعرض لها فى السلم ولكن دون التوقش حليها : ومن خصائص هذا 
المقام اله يمكن انهاء القطع الملحنة عليه اما على درجة الاستقرار (صول 
قرار) أو على خخماسيته الكاملة اى (رى) . 


النوع الفالث من المقاسات 


نأتى الآن الى النوع الثالث من مقامات الموسيقى العربية اى التى جبعت 
بين النتوع الذئ ‏ يمد تتابع العفو د ونين السام الشماسى وشو متداول 
فى التراث الاندلسى وفى تقاليد موسيقى المغرب العربى وكذلك هوسيقى 
الجزيرة العربية لمتين صلتها بافريقيا الزنجية وببلدان جنوب وشرقى آسيا . 

ومن اشهر هذه المقامات : 1 مقام « الذيل » : ولربما تكون هذه 
الكلمة تحريفا لكلمة 5 ذويل » الفارسية اذ لا معنى للذيل فى ميدان 
الموسيقى ؟ 

وعتر هذا المقام من ابرز ما لحن عليه شأنه فى ذلك شآن مقام 
الراست السايق الذكر ومن الامثال الرائجة عنه « اذا طوال عليك الليل ؟ 
عليك بنوبة الذيل : (اى تناول' نوبة الذيل) . 

وسلمه يرثكز على .درجة الراست (دو) ويمائل مقام الراست 

شْ | ُّ 

الملاحفلات الاثة : 
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1[ كون درجتى (مى وسى) مخفوضتين بنسبة 207 من البعد عرض 307 ظ 
2 اشتراكه مع الرهاوى فى التزول تحت المقر (دو) بعقد راست 
على اليكاه (خاص تطلق عليه عقد ذيل) (صول قرار) 

3 ابراز شكله الخماسى بكثرة التوقف. على الدرجة الثانية من, سلمه 
وكثرة تحاشى درجتيه الرابعة (فا) والسابعة (سى) والاخيرة عند التزول 
بالسلم بالخصوص * 


ولمقام الذيل ثلاثة فروع تبى مجنبات : (1) 

1 الاول يقتفى خفض الدرجة الثانية من سلمه (مى) عند القفلة 
ويقتضى الثانى تغيير عققده الشانى وجعله حجازا على درجة النوى (صول) ‏ 
شأنه فى ذلك شأن مقام (سوزناك) بالنسبة للراست (2) ويتميز الثالث باضافة 
عقد حجاز على درجة اليكاه (صول قرار) (3) حسبما تبينه فيما يلى 


3) الحتب : هو ان يحول احد أصنابع اليد الشيرى عن فكائنة الاصصسيل 
فئ ذراع آلة العود فى إداء احدى ذرحات سلم مقاع من المقامات وقد كان لمنصور 
زلزل اشهر عوادى الدولة العباسية اشتراع لمجنب خاص بالنسية لاصبع 
الوسطى حيث احدث له فى العود درجة صوتية تتوسط بين الوسطى القديية 
ووسطى الفرس ٠‏ وسميت هده البرحة باسم (وسطى زلزل) انظر المقياسين 
6 و 4ة من البطايحى رقم 16 هن نوية الذيل (ليالى السعود) والبرول الاول 
من نفس النوبة (شيرة الحب اسكرتنى) بالسغر الثالث هن منشورات التراث 
الموسيقى التونسى ٠‏ 

2) انظر البطائحى الاول من نفس النوبة (قد حل الغصن بجوهر القطر) ٠‏ 

3) انظر طالم الخقيف السادس من نفس البو بة (انتم فى الدتيا غاية مرادى) ٠‏ 
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مع ملاإحظة ا ستضيع عي تحت ام التى يكثر التوقف عليها 


انظلر المثالين رقم 69و70 . 


2 المقام النانى يسمى فى تونس (العراق) وسماه الباروك دير 
لانجى فى الزء الخامس من كتابه (عراق سلطان) ويسمى بالمغرب 
(أصبهان) ويقول عنه اونا الحلاج اهريس بن جلون فى بحثه المتعلق 
بالطبوع المغربية الذى القّاه بمؤتمر بغداد سثة 1954 اله من خصائص 
خناء اللسولين ين اللغرنيه . 

وبمناسبة هذا المؤتمر استقيل السيد الوزير العراقى الثقافة الوفود 
المشاركة فقام احدهم بمحاولة اقناع السيد الوزير بضرورة شراء عدد 
من كحتبه لتوزيعها على اعضاء اللمؤثمر فالتفت الى" الصديق المرحوم 
الدكتور محمود الحفتى رئيس الوفد المصرى وقال لي : و صاحيما يغنى 
على اللاصبهان ١‏ ؟ 

ويرتكز هذا المقام على درجة الدوكاه (رى) ويشترك مع الذيل 
فى جميع خاصياته ولا يفترق عنه الا من حيث الارتكاز وتحاض 
الدرجتين الفائية (هى) والثالثة (فا) عند. القفلة حسب السلم الاتى 


انظر الثالين 71 و 72 . 


رقت نوكا منه ”قطنا تاغل 'درنحة العا وول كران مكل 
البطايحى الاول من نوبة العراق (مذهيى فى الخلاعة وعشقتى للساقى) 
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كما وجدنا فى نفس النوبة قطعا من العراق ترئكز على دررجة العراق. 
(سى قرار نصف مخفوضة) بما ينطبق تمام الانطباق على مقام العراق ‏ 
الشرقى الذى سبق لنا درسه وذلك مثل البطايحى الثالث (قل للذى بالبعد . 
والهجر جازانا) والبطايحى الرابع (يقل لك زمان الازهار الدنيا مليحة) 
(انظر السفر الرابع من منشورات التراث الموسيقى التونسى) . 


3 مقام اللوى : يتركبت من عقد تهاوند على الدوكاه (رى) 
يليه عقد بياتى على الحسينى (لا) وهو فى ذلك يقارن بمقام العشاق المصرئ 
وكذلك بالنوى العراقى اذا.ما ركر على حرجة التوى (صول) ويبرز طابعه 
الخماسى بتحاشى الدرجة السادسة (سئ) عند التزول بسلمه ويسمى فى 
المغرب بالحجاز مشرقى (بكون الراء) ويتشأم التونسيون من هذا المقام 
ولذلك ل" يقدمون هنه سرى وحللات قصيرة ويتحاشون تقديم نوبة كاملة . 


انظر المثالين رقم 3 و 4ل . 


4 مقام الأصبهات : المعروف بتونس وليبيا والمقابل للعشاق 
المغربى فهو يرنكز على هرجة اليكاه (صول قرار) (1) ويشتمل على عقد 


1) لا وجود فى المشرق العربى لمقابل لهذا المقام وانيا اشهتهر بعفى المفتين 
(عزيز دده) عزف باغلب الاتطار العربية (انظر المثال رقم 76 مكرر) ٠‏ 


5-2 


راست على هه الدرحة .يليه :اما رامت أو حجاز على تنرجة الدوكاه زرى) 
م عقد ثالث راست على النوى (صول) وفى -الة التزول بالسلم قد يتحول 
العقد الثانى الى نهانئد على الدوكاه (رى) ويبرز طابعه الخماسى بتحاتى 
الدرجة الثالثة من عقده الثاتى (فا) وقد لاحظنا توقف عدد كبير من 
القطع الملحنة عليه على الدرجة الخامسة من سلمه زرى) وفى هذه الخال 
بسمى بالمغرب « رمل الذيل » وهذا سلمه ؛ 


انظر المثالين رقم 75 و 76 . 


5 مقام المرموم : ويعرف فى الاندلس والمغرب العر بى و قك 
وردت كلمة ١‏ المزموم » فى جميع المخطوطات المتعلقة بالموسيقى فى هذه 
البلدان من ذلك فى قسيد للامير الصنهاجى تميم بن المعز بن باديس ححا كم 
افرنقيا ها بين سنتى 501454هم ه 
والطبل يخفق والمزامير حوله تتخالف العيدان فى « المزموم » 


وهو يقابل مقام المياركاة السابق الذ كر من ححيث ملفة - 
زباذة اللخاصيات ‏ الآئية (1) : 

١‏ امكانية جعل العقد الثانى و ماهور » او راست على درجة 
الكردان (دو الثانية) : 

2 ابراز شكله اللخماسى بالتشديد على ارام (دو . لا . صول : 
فا . رى . دو) وفى المغرب لم يتبق من هذا المقام سوى موشح من اليسيط 
عنوانه ويا عذؤلي فى صبوتى ؛ أو قا يوجد شمن نوبة والحندان» . 


(1) يعرف فى لببيا باسم المحير ويتشاهم التو نسيون هن كثرة مبارستةه ؟ ٠»‏ 
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واذا .ماركبرز المرموم على درجة النوئ (صول) سفى فى المغرب 
ه عراق عجمره انظر الأمئلة 77 .ىو 78 و79 . 


لغناء التقليدى بالجزيرة العربيسة 


الراشدين الذى ازدهرت فيه مدرسة المدينة المنورة بجهابدة افذاذ من مثل 
«ابى سعيد مولى فائد ٠‏ الذى كان مولى لعمرو بن سيدنا عثمان بن عفان 
رضى الله عنه » وسميلة مولات الاتصار : وحتين الحيرئى الذى توفى ‏ 
اثناء حفل اقامته على شرفه السيدة سكنية بنت سيدنا الحسين رغيى الله عنه » 
وطويس الذى نشأ فى بيث السيدة أروى أم الخليفة سيدنا عثمان بن عفان - 
رضى الله عنه » وعزة الميلاء التى رعاها سيدنا عبد الله بن جعفر بن أبى 
طالب رضى الله عنهم وغيرهم . 

وقد كان ولا يزال ابرز شكل موسيقى يعرف بها هو «الصرت» 
الذى تطبق فيه اغلب المقامات الموسيقية التى سبق لنا درسها . 

وبقال ان الصوت نشأ « بحضرموت » وقد ثقله الى بلدان الخليج 
الفنان 9 عبد الرحيم العسيرى ٠»‏ الذدى انتقل اولا لل لكر عت د 
كل رعاية من حاكبها الذى قربه واكرم مثواه ؛ وتخرج عليه ثلة من 
الفنائين من اشهرهم محمد بن فارس : الذى يعتبر من ابرز منشدي 
الصوت وتتلمذ عليه ضاحى بن وليد والمطرب القطرى غخيرى بن افريس . 

والعنوت طرق خاصة فى الاعاء تجمع بين الحمل المتوارثة وبين 
الارتجال عليها والتصرف فيها على ايقاع خاص : بدا ستلرم مقدرة 
وتمكنا عند مغنيه من مثل المطرب المكى حسن جاوة الذى ا 5 

وقد تفرع الصوت الى انواع منها : السامى ؛ والكويتى ؛ والصتعاتى ؛ 
والعربى 3 والحجازى 4 واليمنى و العدنى 1 و الشحرئ أو الشحيرى : 
والخيالي وغيرها . 


54 


ولا يزال. الصوت. متواصل الانتاج نظما وتلحينا بكامل انحاء 
المزيرة العربية » ويكون اما بالعربية الفصحى او بالشعر العامى المعروف 
و بالنبطى ٠»‏ وثنتهى اغلى الاصوات بما يسعى بالتوشيح الذى مركن 
في الغالب من بيتين او ثلاثة من الشعر الفصيح تغنى على نو من مقام 
الراست يتميز بالقفلة فى الجواب على الكردان (دو الثانى) مع خفضص 
درجتى (مى وسى) بنسبة 20 ,/ مثلما هو الشأن لمقام الذيل اريف 
المغرب العر بي وللراست التركى . وكثيرا ما يعتمد الصوت: على قطع من 
الشغر سم تبن كيه وهو المذكور ‏ مثل القطعة 
التى لها شهرة كبيرة ومظلعها : 


لاا يا صما نجد متى هجت من نجد لقد زادنى مسراك وجدا على وجدى 
رغى الله من نجد اناسا أخبهم فلو نقضو عهدى حفظت لهم ودى 
كرا ها تستعمل كلمة « ظريف الطول » فى انخختجاء الاصوات 
كما فى القطعة التى مطلعها : 
با ظريف الطول لا تصبح بخيل رقب الله فى الذدئ يبغى هواك 
ه من اشهر التواشيح المسجلة على اسطوانات فى العشرينات ما طالعه : 
ياربى ان العيون الود قاتلتقى كان عاشقها لا شك مقعولا 
انى تعشقتها عمدا على عجل لبقضى الله امرا كان مفعولا 
ومن اشير الغناء الحماقى فق كامل انيماء الحزيرة العرنية 5 
بقدم اثناء العرضة (على وزن 6/8) التى هى عبارة عن حركات تبرز 
النخوة العربية وسالتها وتضمحل فيها الحدود الاجتماعية بمشاركة 
جميع افراد الشعب فى تلكم الحركات بما فييه الملوك والاسراء و الاعيان 
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وكأنهم نزاوا بسيوفهم الى الساحة الكبرئ بالمدينة لاستعراض عسكرى 
يرهبون به العدو ويبثون الطمأنينة فى جميم افراد الشعب بمناسية الاعياد 
الدينية والوطنية او بمتاسبة استقبال ظيف كريم او اعتماد فارس جديد 
من الشباب العر 


ويقال ان اصل العرضة يرجع للعصر الجاهلى : كان يمارسها 
المحاربون قبيل الانطلاق للغروات لانها تبعث فيهم الحماس بالغامها 
الشجية وايقاعاتها المثدرة 


وتوجد عدة اثواع اخرى من الغناء فى الحزيرة العرنية تتناول 
مختلف تحولات حياة الانسان العربى من المهد الى اللحد كما تتناول 
اعماله اليوفية فى خدمة الارض واستخراج خيرات البحر من اليك 
ومن اللؤللؤ الذى اختصت به اقطار الخليج العربى ويدخل جميعها صمن 
انواع الغناء الذى يكتسى طابعا شعبيا مثل : 

أ اللعبونيات نسية الى مؤسسها الشاعر المغنى محمد بن لعبون ؛ 
وهو ثلاثة انواع من الشعر العامى (التبطى) . 
) اللعبونى ويتناول الغزل العذرى . 
2) الخمارئ (1) ومن خخصائصه ان يخامر العقول اثناء غنائه ويجعلها 
فى نشوة 
3) السامرى ‏ ويقع ثناوله فى الاسمار 


1) يعرف الشمارى فى غناء الطريقة العيساوية المنتشرة فى ) المغرب العربى 
سبوعة الايسام. وحدق الراقضين ليه لل الهو . 
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لك .الموال. نوعو :النسوب ١!‏ الى بجارية . البرامكة .التق . تغنت.. به 
بعد لكبتهم ومنع الخليفة العياسى هارون الرشيد رثاءهم بشعر . ومن انراعه : 
الرباعى - والأعرج والتعمانى ويتئاول المغئون الموال سواء فى حفلالهم 
الشعبية او فى أسمارهم البحرية . 


ج - الفجرى ‏ وهو لون من الغناء ملحن فى الغالب على يقشاع 
يؤدى بالطول والتصفيق ويشتمل على جنرئين أ التنريلة :ناو الاستهلاك 
وتدأ بالصلاة على الرسول على الله عليه وسلم. يليها الموال. الزعيرى .. 


والفجرى الحدادى ف والفجر ى المخلوفيى 5 والفجرى الحساوئ 5 


ويجرئى غناء الفجرى بين المطرب الذى يسمى «١‏ النهام » وبين 
المجموعة الصوتية كأن يقول النهام محمد يارسول الله وليجيبه الجموعة : 
وياداه . 


ويوجد باليمن أغان شعبية تتصل بالعمل الفلاحى فيتغنون ٠‏ بالمهجل ؛ 
٠ :‏ الهجلة » عند الماراثة » و « بالسيال ه عند الزرع وطالعه : (يوم السيل 
يا لله هات السيل) . والسلوقة والكحيل عند قيامهم بازالة الحشائش المسيئة 
للررع فى بداية نموه - وأخيرا بأنواع العلن - والعلالى - والقلومة -- 
والقطاف وذلك عندما يصبح الزرع: يانعا ‏ وترافق الاغنية الشعبية البمنية 
النسوة عند قيامهن بطحن الحبوب ورعى الاغنام وغير ذلك . 

وهذا الغناء يدخل فى عسوم التراث الشعبى العربى الزاخخر بالمعاتى 
وبالتراكيب الموسيقية الجميلة التى تناولت اغلب المقامات وهى جديرة 
بالجمع بالتسجيل ثم الكتاية والترقيم (التنويط) ثم النشر حتى يسهل افحامها 
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الموسيقية لدراستها' والاستيحاء منها فى الانتاج. الجديد محافظة على 
الشخضية الثقافية: العربيئة . 


اللقامات الشلراقية 


لقد شرفتنى الحكومة العراقية فى أواخر سنة 1971 بدعوة كريمة 
لدة ‏ شهر اقضيتها اببغداد .مت : اثناءها باغداد برامج معهد :النراسات 
النغمية وضبط الخطوات الاولى لمناهج تعليم مختلف الا لات الم سيقيية 
العربية فلاحظت ضرورة دراسة المقامات العراقية باعتبارها ثراثا ٠وسيقيا‏ 
يرتبط بعهودنا الفنية الزاهرة من زمن الدولة العباسية لا بد هن الحفاظ 
عليه حيا متدلولا بين الاجيال لنضمن بقاء شخصيتنا الفنية العربية المميزة . 


وقد قمت بهذه الدراسة معتمدا على كتاب ٠‏ الطرب عند العربت » 
للمرحوم عيد الكريم العلاف وبالتعاون مع لجنة فئية ضمت الاستاذ 
شعوبى ابراهيم الذى يعتبر ابرز من ضبط قواعد المقام العراقى من حيث 
نظريائها واداؤها غناء وعزفا على الة و« الجوزه » التى تقابل آلة الرباب ؛ 
والاستاذ روحى الخماش الفنان الفلسطينى الممتاز الذى استوطن العراق 
من لكبة سنة 1948 واستطاع استيعاب المقامات العراقية مع مقارنتهب 
بالمعروف من المقامات العربية بفلسطين والشام ومصر ؛ والاستاذ المرحوم 
على عبد الرزاق مدير معهد الدراسات النغمية وقد اعددت تمارين ميسظة 
لكل مقام تسهيلا للطلاب وافق عليها الجميع وراجعنا كل اعمالنا 
مع صديقنا عميد مغنى المقام الاستاذ الكبير محمد القبائجى ووافق 
عليها ايضا وفيما بلى ملخص لهذا العمل مع التمارين التى اعدت لاشهر 
المقافات 
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لقد سبق لنا ان قلنا ان كلمة مقام تدل فى العراق ولدى الشعوب 
الفارسية وجدهرربات اسيا الوسطى الى منطقة و سين ديان ٠‏ بالصين 
على التراث الموسيقى الذئ يؤدى فى اسلوب مرئجل وحسب تقدرج خاص 
فى سلم المقام المعين بطريقة مرتجلة تناقلتها الاجيال عن بعضها بواسطة 
السماع تتقدم وننمو بما يزيده فيها كل جيل عمما ورثه عن الك الذى 
سبقه ولا بد حينثذ من تناقلها بهذه الطر يقة التقليدية ولا تجوز والحالة تلك كتابتها 
بالترقيم الموسيقى (النوطه) او تعليمها المجموعات الصوتية لان فى ذلك 
توقيفا لتطورها وقتلا لصبغتها المرتجلة اتى لبرزها فى كل حفل 
او كل عرض فى 'حلة جديدة اشتركت فى اتعاجها عاطفة المؤدى واحاسيسه 
وبراعسه امع .احاسيسن. الجمهور: الذى: يستمع .اليه والتى: يعير عنينا بتأرهائه 
وترنحاته التى تكوأن المحيط الفنى المطرب أو العازف فيطرب ويبدع » 
لا بتصفيقه. البعيد عن التقاليد العر بية والذى أصبح حاليا عتصر تشويش 
وتهريج ندعم بالتصفير المجلوب ٠ن‏ ملاعب كرة القدم الى قاعات 
الحنلات الغنائية والموسيقية التى تستدعى التهىء والاستعداد لتلقى الغذاء 
الروحى الرفيع . 

والمقامات الموسيقية العراقية لا تمخرج عن الاجماع العرنى والما 
تفرض تراكيب معينة مخصوصة قد لا تشاركها فيها اقطار عربية اخرى 
مع كوننا لا نشاطر شيوخ المقام العراقى من الفراد بعض المقامات 
بالغناء بالفصحى وانفراد البعض الآخير بالغناء باللهجة الغامية الشعبية 
أو انفراد بعض المقامات بادائها مع الايقاع المعين واخرى بتحثم اداؤها 
بدون ايقاع ويزيد البعض انفراد بعض المقامات بترنمات عربية أو فارسية 
او تركية ؟ 

فهذه قيود لا داعى لها فى نظرى اذ ان كثرة القيود تجيح موارد 
الانتساج ؛ وكل عقام اذا ما امعنا فيه النظر واجرينا عليه التجارب 
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نسده قابلة للاداء بابة لغة وعللى اى وزت او بدوثه وعللى ابة حرجة من 
السالم الموسيقى : 


وعلقى كل سورد .قينا الى تر كيت اشهر المقامات العراقية. بج 
اقحامها ضمن .الاصول وبيان التقاليد الواردة فيها ؟ وكذلك التعرض 
الى ما يقارنها فى الاقطار العربية الأخرى . 

1 الراست : بشترك مع بقبة الاقط ار العربية والاسلامية مم 
البو د الآتية.: البداية من الراست مع التزول به الى درجة العشيرات رلا قرار) 
ثم نرجم الى الراست ويقارن فى ذلك بالمايه التونسية » فى قفلة نجس فيها 
درجة الحجاز (مثل ما يجرى فم مقام « راست الذيل » المعروف بشمال 
افريقيا) ومن ذلك نصعد الى البياتىي على النوى (ويقارن فى ذلك بالنيروز 
السابق الذكر) ثم الى المتصورئ وهو عقد صبا على حرجة التوى (صول) 
فجوات الراست أو راست كردان » وعند التزول بالسلم فرجم بالحجاز 
على النوى (صول) بما يشيه «السوزناك» المبين سابقا ثم عقد « تهاوند » 
على النوى ونختم بعقد الراست الذى نجس فيه درجة الحجاز (نفا : 
المرفوعة) حسب السلم الآتى. : 


انظر الثشال رقم 80 . 
ج ‏ الماهور : بتحد مع المأهظور الذدئ بيثاه آثفا مع تشيك» بالتركيز 
1 الكر دان (دوجواب) والتزول سليه الى درجة الحسيثى (لا) والرجوع 
يي لق ألترطاك اذى مكتيل باللحصومره! ني انتكايد القراة لبقي 
والمدائح التوية 6؛ حسب السلم الات 3 
0 


انظر المقال رقم 81 . 


3 -. الجهاركاه (العراقى) لا يختلف عن الماهور (العراقى) الا 
بفرق طفيف بتمثل فى التزول بسامه الى درجة النوى (صول) عوض الحسينى 
(لا) حسب السلم الموالي : 


انظر ااقال :قم 51 
البيات ويمتبر من أغنى المقامات العراقية باعتبار تعدد فروعه 


فهر يقايل سلم العشاق التركى أو حسين عجم التونسى من حيث 
الصعود والتزول بسلمه بالنهاوند على درجة النوى (صول) والتوقف عل 
درجة الجهاركاه (فا) شأنه فى ذلك شأن مقام الحسين صبا التوفسى 
ويسمى ذلك و الجلسة ٠‏ وبعد ٠حاسية‏ المانى باحدى الآلات يستائف 
مبرزا هرجة الكردان وعقد البيائى على المحيّر (دو جواب) (رى جواب) 
حسبما يجرى فى مقام ٠‏ رمل المايه » المتداول فى جميع اقطار المغرب 
العربى [:تزل بعد ذلك الى عقد البياتى عبر عقد نهاوند على الثرى (صول) 
ا ا ا 


انظر المشال رقم 82... 
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ومن فروم البيات العراقى : 

أ المحمودى : وهو نفس البياتى العربى مع ابراز حرجة التو , 
(صول) فى سلمه واكدائه طابعا شعبيا وقد جرت العادة اصطحابه 
بايقاع الكرك العراقى (انظر المثال رقم 83) . 


ب - القوريات : ومن اختصاصه كثرة التنقل بين درجتى النوى 
المعروف فى تونس وليبيا باسم العراق وفى المغرب باسم اصبهان وقد 
اشتهر غناوه باللغتين 1 الكر دية 1 والتركمانية 1 (انظر المفاك رقم 54 . 

ج - الجبووى : هو نفس البيات مع جس درجة اراست (دو) 
الذى بكثر فيه جس درجة الراست (دو) . 

ات الاب اهيهى : ويثميز بالتزول يسلم البياتى الى حرحجة العراق 
(سى قرار نصشك مخفوضه وبكثرة التوقف على دررجة الجهاركاه (فا) 
ويشبه فى ذلك السنين صبا التونسى والغريب الجزائرئ (انظر المشال 
رقم 085 . 

ه ‏ اللشت : وبيدأ فيه باداء سل الرياتى من درجة الجخياركاة (فا/) 
وكثرة التوقف على درجة الحسينى (لا) مع استعمال درجة العجم (سىٍ 
مسخفوضة) فى حالتى الصعود والتزول بالسلم ليختم يعقد الياتىي وهو في 
ذلك خاص بالعراق (انظر المثال رقم 86) . 

و الأرفه تقابل مقام الحسينى من حيث تركيبها من عقدى 
دياتى على الدركاه (رى) وعلى الحسينى (لا) واذا ما ااكثر من التنقل فى 
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سلمها بين درجتى الحسينى (لا) والكر دان (دو جواب) سميت ١‏ الارواح ٠:‏ ؟ 
(انظر المثال رقم 87) . 

5-0 البهرزاوى 0 ترج عن عن البياتى مع ابتعاده عن خاصيات 
الابر أهيمى وكثرة بحس درجة الراست (دو) في إداثه مع اكائه طابعا 
شعييا وتطبيقه على ايقاع اليكرك (انظر الال رقم 88) . 

ح ‏ الحسينى : ونجد من فروع البياتى فى العراق « الحسينى » وهو 
مخالف للحسيئنى أو الحسين المعروف فى بقية اليلاد العربية والاسلامية 
بزيادة القيود الآتية ليندمج ضمن «البياتى عشيران: 6 يقع الدعول الى 
سلمه من حرجة الجهاركاه (فا) وينزل منها حتى دريجة الراست (دو) 
لم يصعد منها الى درجة الحسينى (لا) حيث يركز عقد بياتى يتحول الى 
نهاوند على النوى (صول) نتدرج منه نزولا الى البياتى على الدوكاه (رى) 
الذى يحول الى نهاوند على نفس الدرجة وتتم بعده القفلة بالإياتى على 
العشيران (لا قرار)ء ويوجد فى التراث العربى موشح على هذا المقام 
بتونس طالعه ٠‏ رايت الرياض » حسب السلم الآثى : 


انظر المثالين رقم 89 و 90 

5 المشنوى : هو نفس مقام الحجاز الذى سبق أنا درسه ويسمى 
بتونس ١‏ اصبعين » وبالحزائر « زيدان » وبالمغرب «١‏ حجاز الشِيرٌ ؛ . 
(انظر المشال رقم 1 ومن فروعه بالعراق : 
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1 المدمى : ويتميز بجعل عقده الثانى. نهاوند على انوى (صول) 
و بالترقف بسلمه على الدرجة الثانية (مى مخفوضه) وهو خاص بالعراق (1) 
زانظر آلثال رقم 002 1 

ب الحجاز ديوان : هو مثل المئتوى ومن خخاصيته تنيع 
عقده الثالث بين الحجاز والببائى والصبا وجس درجة الراست (دو) 

2 العريبيون : ويقابل «اهو معروف فى بقية البلاد العربية 
والاسلامية بالهمايوت وفى تونس بالرمل من حبث كثرة التوقف بسلمه 
على الدرجتين الثانية والرابعة . 

ويفرقون فى العراق بين عربيون عرب وعربيون عجم .حسب الكلمات 
المتناولة فى الغتناء عربية أو عافية ؟ 

د الخليلاوى : فهو من الحجاز مع تميزه بالبداية بعقد سيكاه 
على الاوج (سى نصف مخفوضمم بليه عقد بياتى على المحير (رى جواب) 
لينزل بعد ذلك آلى الراست على النوى (صول) ويختم بالحجاز عكى الدوكاه 
(رى) (انظر المثال رقم 93) . 

» - الصها : ولا فرق بينه وبين ما اشتهر بكل البلاد العربية . 

اهدي : هو الصبا اذا ما صاحبه ايقاع ؟ 

المتصورى : (سبة الى منصور زلزل) وبتميز بمزج عقود المببا 
واليات والمثتوى ويغلب اداؤه على. حرجة التوى (صول) ويقحم فى (١‏ 
مقاهى الر اعت والسيكاء ١‏ أ 


1) يتصسل هذا المقام فى هداهدة الأطفال. المعروقه ‏ بالعراق 
نا 


9 المخالف : وهو عبارة عن النهاوند المرصع مركرًا على درجة 
الدوكاه (رى) مع تميزه باستعمال عقد حجاز على العشيران (لا قرار) 
عند القفلة . واذا ما كثر التدرج بسلمه من الدرجة الاولى للثانية ومن الثانية 
الخاسة بالعراق زانظر المثال رقم 94) . 

10 - الصيى : هو عبارة عن مقام النهاوند مركرا على درجة 
الدوكاه (رى) مع تميزه بالتزول تحت المقر بدر جتى دو مرفوعة وسى 
طبيعية . 
زانظر الثال رقم لا 7 

1 - السيكاة : ويجمع بين ما سبق لنا درسه من مقامات الهزام 
والعراق والبسته تكارمكرة على درجة السيكاة وذلك من حيث تنوع عقده 
الشانى بين البياتى والحجاز والصبا «المنصورى) على درجة النوى (صول) 
ومن خاصيته فى العراق ابراز عقد اخبر للسيكاه على درجة العراق (سى 
قرار نصف مخفوضه) حسب السلم الموالي : 


وقد الفينا عليه موشحا يمن نوبة السيكاه التونسية طالعه : و خيرانى 
9 لمحبوبى رمانى » (1) (انظر المشال رقم 96) . 1 


(3) انظن السفن الخامس من الترات الموسيقى العونسئ . 
065 


2 اللامى .: هو مقام عراقى اصيل يتركب من عقد كردي 
على البرسالك (مى) يليه عقد كردى على الحسينى (لا) فيه مجموعة من الباستات ‏ 
(اغاني» وأول من ارتجل عليه فى شكل ١‏ المقام » الاستاذ محمد القبانجى 
فى الثلاثينات كنا أسلفنا . 


ومن فروع اللامى ما سمى ١‏ بالقطر » وبتميز عنه بجعل عقّده الثاني 
١‏ بياتى » أو و حجاز ؛ على درجة النوئ (صول) وقد ادخلنا عليه تنويعا 
جديدا بجعل عقده القانى راست: على النوى ثم حجاز على الحسينى فى 
تلحين الموشح الذى مطلعه و اعطنى من رضاك ما يطيب » (انظر المثال 
رقم 62) 

3 - البنج كاه : ويتركب من عقد جهاركاه على درجتها (فا) 
بليه عقد حجاز على الكردان (دو جواب) وهو عيارة عن مقام الزثكولاه 
الذى سيق كرسه اذا ها اعتير ت بدايته من العقد الثانى ؟ رانظر المشال رقم 97) . 


4 الطاهر : ويشتمل على عقد جهاركاه ينزل به الى الراست” 
أو البياتى كل منهما على درجته ثم النزول بمثل العقد الاول على قرار 
الجهاركاه (فا تقرار) . 
انظر المثال رقم 98 . 


5 - النوى : ويتركب من عقد نهاوند على النوى (صول) يليه عقد 
بياتى على المحير (رى -جواب) وهو فى ذلك يقابل العشاق المصرى والنوى 
التونسئى والمشرقى المغربى اذا ها ركزت على درجة التوى (صضول) 
ومن خصائصه بالعراق التزول يسلمه .الى بياتى على الدوكاه ثم الصعوذا 
فته الى المقر ١‏ التوى ٠ه‏ و(صول”» مع جس درجة المياركاة (فا) عند 
الاستقرار (انظر المثال رقم 99) . 
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وعند كثرة التوقف بسلم النوى على جوابه اعطى له اسم ١‏ المسكين ؛ 


2 0 حا 1 رد عفن لك 4 ولت ركان 
زدو جواب) برجع بعده الى الاوج لنسلك بعد ذلك سبيل التزول بالحجاز 
على الدوكاه ونستقر بالسيكاه على درجة العراق (مى قرار نصف مخفوض) 


واذا ما جعل عقده الاعلى بياتى على المخيبر سمى ١‏ الحكيمى ٠‏ ولؤدى 
احيانا مصدوبا بابشاع (انظر المثالين رقم 100 و 101) . 


المقامات الفارسية 


لقد امتنت صلة العرب بالموسيقى الفارسية فى عهد االخلفاء الراشدين 
زقى الله عنقم عاضة عتدها اتشيع النها سيننا عد لابن فر بن 
ابى طالب رفى الله عنه هن احد الشبان المغنين ٠‏ سائب غاثر ‏ المتوفى 
فى عهد اليز يد 08 معاوية سنة 64م 6583م الذى استهواه غناء العملة الفرس 
الذين جليوا ليناء المسجد الخرام فشاب فى تجارته لينجح فى الغناء 
ويكون أول من يستصحب الغناء بآلة العود ومن يستعمل الالحان الفارسية 
فى الشعر العربى وتبعه فى ذلك المغنى ابو عثمان سعيد بن مسج المتوفى 
سئة 96م 715م الذدى تمكن م: ن غناء الفرس والروع وأسس مدرسة خاصة به . 
ناي بعدهما مسلم بن محرز الذى انتقل الى فارس وتعلم الغناء بها ثم 
الى اشام وتعلم الات الروع وعزج بين مكتتلف المدارس لينشىء الغناء 
الشعر واقتدى به اغلب المغنين بعده واستمرت طريقته هذه 
ديسأتى منها : الدونيت.» « والثنوى ٠‏ فى الغناء الفارسى كما انشأ نوع 
الغناء المعروف ٠‏ بالرمل ؛ وثقله عنه للفارسية المغنى الفارسى : سلمك ٠‏ . 


روج سن 
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وكلبة ١‏ مقام ؛ تستعمل لدى الفرس بنفس المعنى الذى بيئاه للمقام 
العراقى وقد عوضت فى العهد القريب بكلمة ‏ دستكاه » يتفرع بعضها 
الى أوازات ٠»‏ جمع ١‏ أواز » ويتركب جميعها من فواصل موسيقية 
وغنائية تنتهى فى الغالب بالمثنوى وهو غناء بيتين من الشعر وفى ذلك 
ارئباط بما هو موجود فى اغلب البلاد العربية من غناء ٠‏ الدوبيت » فى 
المشرق و «رمى الابيات فى النوبة التونسية» و «البيتان» فى النوبة المغربية . 


انسواع الديعاة : 


١‏ دستكاه ؛ شور ٠‏ وهو من اشهرها ويشترك مع سلم مقام 
البيانى 1 الحسين وبتميز بجعل عقده الشانى « نهاوئد ٠‏ على التوى (صول)” 
شأنه فى ذلك شأن العشاق التركى والحسين عجم التونسى اللذين سبق 
بيانهسا ولهذا المقام فروح ٠‏ أوازات » من اشهرها : 

| لك أران 8 ابو غطاء غ٠‏ و لثمي بالتزول تحت هقره بعقد واراست ع 


على درجة اليكاه (صول قرار) وباستعمال عقد حجاز على الحسينى (لقي 


ب أواز « بيات ترك ٠‏ وهو يقابل و الحسين صبا » التونسى" 
وما شا كله من حيثت كثرة ابراز الدرجة الغالثة من السلم زف : 


ج - أواز و دشتى » ويتميز بجعل عقده الثانى بياتى على النوى 
(صول) فى الغالب وهى ظاهرة خاصة بالموسيقى الفنارسية . 


د أواز « أفشارى » ويتميز بكثرة التوقف: على دررجة السيكاه 
(مى نصف مخفوضه) قبل الريجوع الى المفر الذى هو الدوكاه (رى) وعو 
من خاصيات الموسيقى. الفارسية ايضا . 
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د دستكاه هنايون : قابل مقام الحجاز العربى المعروف فى 
تونس « بالاصبعين ٠‏ وفى الحزائر « بالزيدان » وفى المغرب « بالحجاز 
الكبير » وفى العراق ٠‏ بالمثنوى » وله ٠‏ أواز » (فرع) واحد هو : 


أ أواز بيات اصفهان ويتميز تكثرة التوقف على الدرجة الرابعة 
من سلم الحجاز وهى النوئى (صول) وقد اشتهر هذا « الأواز » فى 
'غلب الاقطار العربية والاسلامية وطبق فى الآذان للصلاة . 

3 دستكاه و سه كاه » وهو يمثل سلم ‏ العراق © الذي سبق 
ذكره ضمن فروع مقام « السيكاه ٠‏ مركرا على دربجة اليكاه (مى 
صن مخفوضة) : 

4 - دستكاه و جهاركباه ه وهو يقابل مقام و الحجاز كار » 
الذى سبق لنا درسه من حيث تركبه من عقدى حجاز على درجتى كل 
من ١‏ الراست »© (دوع والنوى (صول) . 

5 كستكاه وهاهور ه ‏ هو نفسه الذى سيق لنا كرسه ويقابيل 
مقام الكبير الغربى (تنا©[708 20) مع لخحفض درجة السى 
عند النترول بسلمه . 

0 حستكأة راست بتحكاه : وشو عيارة عل مام اأراست 
مركا على درجة الجياركاه (فا) ممزوجا بحركات من ١‏ الجهاركاه » 
عل نفس الدرسعة والتصرف فى عقنده الشاتى بين « الماعور والنهاوئد والبياتى ه 
على حرجة و الكردان » (دو جواب) . 

7 حستكاه فوا : وهو ما يقابل مقام «النوى» التونسى والعراقى 
« والمشرقى ٠‏ المغربى والعشاق المصرى مركزا على درجة الراست (دو) 
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بحيث بتركب من عمد نهاوند على درجة الراست وعقد بيائر على درجة 
النوى: (صول) .دون ان ندل عليه الخاصيات المغربية الخاقية. من تأثير 
السلم الخمامى- الافريقى الاصل . 

وهكذا ذكون قد اتينا على اشهر المقامات الفارسية وعلى من اراد 
التعمق فيها الرجوع الى الكتابين المشار اليهما فى طالع هذا الكتاب . 

وهن اشهر آلوات الموسيقى الفارسية والطار هو وهو ذو اربعة اوثار ‏ 
تعزف بالنبر مثل العود وصندوقه الصوتى من خشب الحوز مغطى إقطعة يجلد ؛ 
وم هلم الالأتك و لجار و وصندري المرى امن عب المود بعلا 
نهب ابشن زقيق + كر ثاضة اوكان تعرف يبرا ناس السابة والرطل' 
من اليد البنتى وقد احركتا من اشهر عازفيه فى الستينات الاسعاذ احمل | 
عبادى + ومن آلاتهم الناى؛ والسنطور ومن ابرع عازفيه صديقنا الاستاف 
حسين مالك الذى أقام غذدة هللات فى اليلدان الشرقة والغربة 7 
وسوف. تتعرض .لهاتين الآلتين افيا بسابا الآلات الموشيقية. . 


المقامسات التركية 


ان المقامات التركية تكاد تتحد مع المقامات العربية المتداولة فى 
الشرق الادنى والجماهيرية الليبية وتونس وتتميز بخفض درجتى السيكاه . 
فى نصفك مخفوض والأوج (مى نصف مخفوضم بسبة 7/20 شأنها 
فى ذلك شأن المقامات الجزائرية والمغربية عموما ومقامى الذبل والعراق ‏ 
بتونس 

وتشتمل كتب المقامات والتراث الموسيقى التركى عموما على العوارض 
الخاصة التى بيناها فى طالع هذا الكتاب والتى تحمل اسماء تتحد مع 
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ما ورد فى المخطوطات العربية للعلوم الموسيقية وهى : فضله وتخفض 
و ترفع تسع. البعد (قوما) وبقية وتخفض او ترفع اربعة. اتساع. البعد 
ومجئب صغير ويخفةن أو يرفع شمسة اتساع البعد ‏ ومجنب كبير 
وبخفض او يرفع ثمانية اتساع اليعد؛ واخيرا طنينى ويخفض. او يرفع 
بعدا كاملا . 

ونورد فيما بلى قائمة المقامات التركية التى :تحد مع المقامات 
الععر بية السابق حرسها مع الاعتيار المشار اليه وكذلك المقامات التركية 
الخاصة التى سنيين سزاتها : 

أ- على درجة اليكاة (صول إقرار) - يكاه ‏ سلطانى كاه ب 
فرح قرا شد عربان ‏ الفرحنما ‏ (وهو كردى عل اليكاه) الشوق 
(وتركب من نهاوئد على اللكاة بليه عقد صبا على الدوكامم لاله 0 
- (وهو عبار عن الهزام مع قفلة شد عربان) شرف نوما - (ويتركب هن 
عقد راست على البكاه بليه عقد حجاز على الدوكاه) ‏ العنير أفشان 
(ويشتمل على عقدى نهاوند على اليكده وعلى الراست) ‏ اليكاه عجم 
(ويتركب من عقد نهاوند على اليكاه وعقد بياتى على الدوكاه) - السلطانى 
سيكاه ‏ (وهو هزيج الشد عربان بالسيكاه والمستعار) . 


ب على العشيران (لاقرار) ‏ البوسلك عشيران (وهو عبارة عن 
العشاق التركى هركا على العشيران) ‏ الحسينى عشيران - راحت افزا 
(وهو عيارة عن تركيز مقام الشورى على درجة العشيران) ‏ العشق افا 
(وهو تصوير للكردى على درجة العشيران) - العشيران زمزمة (وهو 
الكردى مركرا على العشيران مع بياتى على الحسينى) الشوق طرب (وهو 
#زريح بين الكردى على العشيران والصبا على الدوكامع) ‏ الروح نواز 
(وهو تصوير لمقام النهاوند على العشيران) . 
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ج ‏ المقامات المستقرة على العجم عشيران (سى كرار مخفوضة) 
العجم عشيران ‏ الدلكى ذبل (وهو تصوير لمقام النوائر على درجة 
العجم عشيران) ‏ الشوق أور (ويتركب من عقد عجم عشيران يليه عقد 
تهساوند :عل الزااعت -وعقد. .رست عل الجياركام) ‏ الشوق ظرب) 
(وله صورة ثانية تجعله مزيجا بين العجم عشيران والضبا على الذوكناء» 
الطرزنوين (وهو مزيج بين العجم عشيران مع عقدى حجاز على فا 
ودو الثائية) - العجم كردى (وهو عبارة عن العجم عشيران مع التوقف 
بسلمه بالكردى على الدوكام  )1(‏ السثبلة (بمائل الشوق طرب 
الالف الذ كر . 


د المقامات المستقرة على العراق (سى نصف مخفوضة) ‏ الأوج 
أرا - البسته نكار - الفرحناك ‏ (وهو عبارة عن تسلل نوعين من السيكاه 
على درجتى سى نصف مخفوضة وفا نصف مرفوعة) ‏ راحة الارواح - 
الروثى عراق (ويجمع بين عقد حجاز مصورا على العراق يليه عقد 
سيكاه على درجتها) ‏ الروثق نوما (ويجمع بين عفد حجاز مصورا علا 
درجة العراق وعقد «ستعار على درجة السيكاه) الهزام الجديد (وهو مثل 
المقام السابق مع جعل عقده الثاني هزاما على السيكامع ‏ الديلك” 
حوران (وهو عيارة عن مقام العراق ممزوجا بالحسينى) . 

ه ‏ المقامات التى ترثكز على الراست (دو) ‏ اإراست - السازكار ب 


الماهور ‏ السوزناك ‏ التهاوند ‏ الحجاز كار النيروز - الرهاوى - 
المجازكار كرد الدلتشين التكريز - النوائر - الراويل - زوهو 
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عيارة عن الماهور مع رقع درجته الرابعة فاع زم اللستديدة (يشترك م 
الزاويل بريادة عقدى نهاوند على النوى وكردى على المحير رى جواب) 
الكل دسته (ويتركب من عقود ماهور على الراست ‏ وحجاز على البوسلك 
اد عي طبيعية ونهاوند على الحسينى) - البوزروك - (وهو عبارة عن الماهور 
مع عقد بيائى على الحسيني) الس وزدلار (وهو ماهور مع عقد بجهاركاه 
على فا) ‏ الشوق ذيل (وهو مزيج بين الراست والسوزناك) . 


و - المقامات التى تر نكر على الدوكاه (رى) ‏ العشاق ‏ الحسيثى ‏ 
البوسلك (وهو كما تقدم نهاوند مصورا على درجة الدوكام) ‏ الكردى ‏ 
المخجاز ‏ الشاهتاز ‏ اليحابوت - 0 زا البياتى شوو ا 
العجم - الاصفهان (ويجمع بين البياتى والراست والحجاز غلى الدوكاه 
يليه عقد نهاوند على درجة النو ا ند فزقف تين ليا - 
الكلعذار (وهو مزيج بين الحسينى والشورى) ‏ اصفهاناك (وهو ٠«زيج‏ 
بين عقدى راست وبياتى على الدوكاه يليهما عقد راست على النوى) ‏ 
الحصار (ويتركب من عقد بياتى على الدوكاه يليه عقد حجاز على كل 
من الحسينى والمحير) ‏ الكوحب (وهو يشمل عقد صبا على الدوكاه 
يليه عقد بياتى على الحسينى) - العرضبار (ويشمل عقدى بياتى على كل 
من الدكاه والتوى) - الكردائيه (وهو عبارة عن مقام المسيئن مع 
التزول الى درجة الراست عند القفلة مثل مقام نيرز الاونسى) النيشابورك 
(وهو تصوير ؛قام اأراست على الدوكاه) . 


زْ ‏ المقامات التى ترتكز على درجة السيكاه (مى نصف مخفو ضة) 
السيكاة 2 الهزام ع الماية ب المستعار 2 اليفتكاه زهو عيارة عن مقسام 


(3) مستميل بالجزائر . 
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السيكاه رفعت درجته الثانية فا) وجهى عر ضبار (ويشتمل عل عقد سيكاه. 
يليه عقد بياتى على التوى) . | 


ح ‏ المقامات التى ترثكز على الجهاركاه (فا/ الجهاركاه ا 
الشوق افا (وهو تصوير لمقام الحجاز كار على الجهاركاه) (!) . 


ط ‏ المقامات التى ترئكز على النوى (صول) ولم يذكر نهنا 
سوى مقام ٠‏ طرز جديد ؛ (ويشتمل على عقد نهاوند على التوى يليه عقد 
حجاز عل المحير) . وقد اوردنا هذه المقامات تعميما للفائدة مع الأشارة 
بان تكائرها تأتى من التشجيعات الكبرى التى لقيته الموسيقى التركية. 
فى عهد السلظان سليم الشالث الذى كان موسيقارا له مؤلفات عديده 
لا تزال متواصلة الرواج وقد تولى الحكم بين (1789 و 1807) . 


والآن فقد تفتحت البصائر واصبح جل الموسيقيين يمارسون قراءة 
الموسيقى وكتابتها من السماع : وتتبع عدد هام من الشباب العريى 
حلقات البحث الموسيقى بالجامعانت الغربيةء واذا ما نظرنا الى التطوير 
الذى برز فى تنويع المقامات التركية نجده فبثيلا امام الاسكانات المنطقية 
التى تتوجد لنا اذا ها استعنا بجهاز الكترونى لتركيب اجزاء مختلف 
المقامات بعضها مع بعض وكذلك لاحداث السلالم الجديدة التى يمكننا 
ابتكارها باعتبار ما بين الدرجات من سافات (بعد كامل ‏ وثصفة ا 
ومادون ذلك) وعلينا حيئئذ ان نعمل على ايجاد حلقة بحث موسيقى 
فى كل قطر عربى تتولى درس تراثه المحلى واستخراج التراكيب الحديدة 
التى يمكن استيحاؤها منه : وعلى الحكومات العربية ان ترصد لموازين' 


(1) وقد طبقه المرحوم خميس ترنئان فى أغنية ٠‏ لو كان العار اللي كواتني' 
كواتك ... 
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المناسية لتنفيذ ذلك التجديد فى مؤلفات.حديفة تعطى حشها من البك 
بواسطظة الحفلات والاذاعات والاسطوانات على غرار ها يجرى فى 
اغلب اللدان المتقدمة ., 


ولنعود شباينا على استعمال العقل عند الاستماع فلا يرفض الحديد 
الذى لم يكن مألوفا لديه بل يبذل الجهد لاعادة سماعه المرات ‏ العديدة 
الى ان بتغطن لما فيه.من جماك ويتعود على سمعه ؛ فلا ندع المجددين 
فى حسرة ولا نعطيهم حقهم من التكريم الا بعد وفاتهم ؟ 

هذا وتطبق الموسيقى التركية بنفس آلات الموسيقى العربية مع زيادة 
الكمانشاه المعروفة ٠‏ بالارئية ه ذات ثلاثة اوتاو وتعزف بجرة القوس - 
و والساز : او البزق : الخاص بالموسيقى الشعية ؛ وقد انتقل الى الشام 
ولبنان واشتهر من عازفيه الامير عبد الكريم ومحمد مطر ٠‏ والطتبور 
ومن احسن ها قيل فى وصفه قول ابى الفتح محمود بن الحسن السندى 
المعروف يكشاجم المتوفى سنة 350ه 961م . 

مخطف الخصر اجوفا جيده ضعف سائره 

ذو لسائين (إ1) فوقه ‏ عبطلا من همقادره 

انطقته يد أمرييىء فاتر الحسظ ساحره 

فحكى عاين ضميسره | ماجسرى فى نخواطره 


1- 


) فهو ذو ثلاثة أزواج من الاوتار يسوى زوج منها فى القرار والجبوات 
في ان واحد . ١‏ 
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المقامات الآسياوية 

الرقا ه الهندى : لقد سبق لنا ان بينا أن كلمة ٠‏ راقا ٠»‏ 
دل على نفس معتى المقام فى البلاد العربية وبلدان الشرق الادنى واللاوسط . 

وتعشتر هذا التوع من نفس عائلة الموسيقى العربية من -حيث اعتمادها 
على أحداث المحيط الموسبقى الذى يجعل الفنان يتحاور مع الجمهور 
لدي لصم اليه وهو برتجل العزف أو الغناء على سلالم ع قه تيل 
أغلبها بالمقامات العرببة الاصيلة . 

وفيما يلى أشهر أنواع « الرما ؛ الهندى مع الملاحظة بأن فيها 
ما يعتمد على السلم الخماسى مثل الموسيقى الافريقية الرنجية والتى بينا منها 
فى الموسيقى العربية مقام « الرصد ٠‏ كتاوى أو عبيدى المعروف فى 
المغرب العربى » وما يعتمد على ترتيب العقود وما يجمع. بين التوعين معا ب 
شأنها فى ذلك شأن ما تقدم لنا فى شرح الموسيقى العربية . 

والرما الهندى اختصاص فى العزف أو الغناء فى أوقات معينة 
من اليوم وله فى ذلك ارتباط بالموسيقى العربية حيث كانت نوبة رمل 
الماية لا تقدم فى الاندلس الا فى العشية وترتبط كلماتها بهذا المعنى 

امفرت شمس العشيه 53 لين المماشى 

قربوا كساسى الى واعطقوا عطف الحواشى 

كما أن نوبة الماية بتونس من اختصاص الصباح وترتيط كلماتها 
أيضا بهذا المعنى وهذا البطايحى الاول منها يشهد بذلك : 
نشر الزهر فاح طير الايك .صاح أقبل الصباح ء والليل ولى 
ونوبة العشاق فى المغرب تختص أيشها بمعاتى الصباح . 
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وقد كان النظارة يعرفون المقامات فاذا أخل احد الفئانين فى 
الاستخبار (ارتجال العزف) فى مقام الماية علموا أن نوبة هذا المقام 
ستأنى بعده وبها سيختم الحفل : فتراهم يحتجون بغاية الادب وينطق 
بعضهم بكلمة ٠‏ مازال بكرى » وكثيرا ما تستجيب لهم الفرقة بتأجيل نوبة 
المانة . 


وفيما يلى أشهر أنواع ١‏ الرقا ٠‏ الهندى مع بيان اختصاصاتها ومواطن 
ارتباطها بالمقامات العربية واتفرادها طبعا بطريقة خاصة فى الاداء . 


أ- الرقا الخاصة بالصباح الباكر : 1 ١‏ البهيرفا » 8؟لفظظ 
وهو يمائل مقام الحجارز كار الذى سبق لنا درسه ‏ 2 ١‏ البنقلا ؛ 
#لدوصة8 هر نفس الحجازكار مع تحاشى الدرجة السابعة (سى) 
دن سلمه - 3 - ٠‏ القوناكالي » لخلقطقصد6© هو نفس « الحجاز كار » 
العربى مع تحاشى الدرجتين الثالثة والسابعة من سلمه (مى وسى) بما 
بجعله خماسيا ‏ 4 ٠‏ الأسقارى ٠ه‏ 1تقعهقق يشترك مع ١‏ القونا كالي ؛ 
السابق فى حالة الصعود بسلمه بينما ينزل بما يقابل مقام « الحجاز 
كار كردى ؛ العربى الذى سبق لنا درسه ‏ 5 ١‏ ايافانابررى » 
أتادهسة 5231 + يشترك مع سلم مقام 1 الجاز كاز كردى » الك تعبا قيية 
بتحاشى الدرجة الشالئة (مى) فى حالة الصعود 6 ١‏ اللطيفة ه واناهآ 
ويشترك مع الحجاز كار فى سلمه مع تغبير درجته الشامة (صول) 
+ (فا مرفوعة) بحيث يشتمل سلمه على (فا طبيعية) و ( فا مرفوعة) 
فى آن واحد ‏ 7 - : الفيبهاس' » سمط يشترك مع ٠‏ اللطيفة » السابقة 
فى سلمها مع اختصاصه بتحاشى درجتى ( فا طبيعية) و (سى) - ليصبح 
مكنذا ا 8 ٠‏ الفيلاسذانى »+ تصعططدعة1ا7ة وهو يقابل مقام 
١الاثركر‏ دى» العري الذى هرسناه مع اخصاصه بتحاشى درحة التوى (بول) 
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ب ١‏ الرقا » التى تؤدى عند الضحى ومن اشهرها - 1 
٠‏ الات ٠‏ #قط8 وهو يقابل مقام الحجازكاركردى بالضيط مع 
تحريك الدرجة الشالثة من سلمه ‏ 2 ١‏ البهوبالا » ملعصناط8ظ ويشترك 
مع الميجازكاركر دق مع تحاشى درجتتى سلمه الرابعة والسابعة 
(فا وسى) ليصبح مكذا خماسيا قتنتولصملهاطع 2‏ 3 ١‏ الهايابيلا 
فال » هوقلا ووتمطلف ويقابل مقام ٠‏ الماهور : الذى درسناه 
فى جميع خخاصياته منها نزول سلمه: بدرجة (سى) مخقوضة - 4 - 
« البيلافال ٠‏ 281181781 هو نفس الماهور مع تحاشى الدرجتين 
الرابعة (فا) والسايعة (سى) فى الصعود بسامه . 

ج - الرقا النى تقدم عند الظهر وبعده ‏ 1 ١‏ السرنقا » سروه 
ويشترك ايضا مع الماهور فى صلمه مع اختصاصه بجعل درجة (سى) 
مخفو ضة فى حالتى الصعود والتزول و بتحاشى درجتى (فى ولا) من سلمةه 
١ 2‏ القداسرنقا » #ته#صوعوة هضطة© ويشترك مع الماهرر مثل سايقه 
مع تحاشى الدرجة الثازية من سلمه (رى) فى حالة الصعود ورفع درجة 
زفا) منه فى حالتى الضعود والنزول ب 3 «البيمما بالاشرىواتطقها ةرقسصنطظ 
وهر شابل التحارند الخجير 'العربئى الذى درسناه مع 
ازالة الدرجتين الثانية (رى)» والسادسة م م سليد عل الملحزة نه قلا 
١ 4‏ اللملطانى ٠‏ مصهالتاة وهر عبارة عن الائركردى العربى مع 
ازالة الدرجتين الشا'ية (رى)» والسادسة (لاث) عند الصعود ستلمه 0 
010 الشرى ٠‏ تتطلة ويتصل ايضا بالاث ركر د ويختصص بازالة 
اللرجتين (سى) و (لا) من سلمه عند. الصعود وبجعل الى طبيعية عند 
التزول بالسلم . 

ناراف لوواقاعا عق راد وميه عورا لاس الا 
بال ويتركب سلمه من عقد مناهور عل درجة :الراست..(دو) :يليه عقد 
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حجاز على النوى (صول) صاعدا ونازلا » دقفل بعقد نهاوند على درجة 
الراست وهو خاص باليند ؟ 2 الارافا ٠‏ هتشتقق8ة وهو عبارة 
عن سلم الماهور خفضت درجته الثانية (رى) ورفعت درجته الرابعة (فا) 
فى حالتى الصمود والتزول بالسلم وهو فى ذلك خماص بالهند ايضا - 3:- 
3 البورافى 71قتنا2 وهو يشعرك مع و الرقا ٠‏ السابق مع اثفر أده 
بجعل القفلة ٠‏ ماهورا : اى بتحويل درجتى (الفا) و (رى) طبيعتين . 


ه  ١‏ الرقا » التى تقدم فى أول الليل ١ 1  :‏ الشهيانتا » 
منمصةزقططك ويرتبط مع الماهور العربى فى جميع الجرئيات 
2 و الايمانا و قصقده1ا وعو عبارة عن سلم ١‏ الماهور ‏ او : ذو 
الكبير » رفعت :درجته الرابعة (فا) وهو يعزف بهذه الخاصية فى| الموسيقى 
الحزاثرية التقليدية ‏ 3 ١‏ الكمودا ٠:‏ ه#متتمظ وهوتفس المقام السايق 
مع التراجع فى رفم الدرجة الرابعة (فا) عند النزول بالسلى 4 ١‏ الكدارا » 
مولع وهو نفس ١‏ الرقا ؛ السابق مع ازالة الدرجتين القانية والثالثة 
(رى و مى) من سلمه فى حالة الصعود ‏ 5 : البهربالي ٠»‏ للوصقط8 
وسلمه خماسى يتركب من درجات (ذدو - رى - فى - صول - لا) 
جميعها طبيعية بحيث لا يختلف عن الرصد الكناوى المغربى الإبار تكازه 
على درجة الراست (دو) عوض اليكاه (صول قرار) أو الدوكاه (رى) . 


و (الرتا ه التى تؤدى عند الدخول فى السهرة هى : 1 ٠‏ الكافى ٠‏ 
أكقة وهو يقابل الدهاوند الكبير العربى هع الترقف به فى الجنواب 
١ 2‏ البقشرى #فطععهوظ وهو نفس الرقا السابق مع تحاشى الدرجة 
الخاسة من سلمه (صول) فى حالة الصعود . 3 ١‏ اليهار » #تقطفظ 
وهو نفسن'التكافى مع جعل هرجة (السى) حساسا للجواب قبل الترول بالسلم 
للقرار وحيئذ ترجع هذه الدرجة الى حالتها الاصلية أى مخفوضة ‏ 


و3 


4 «الكنادان ففقصقكة وهو عبارة عن النهاوند الذى سبق لنا درسه مع 
ازالة الدر تين الثالثة ١م‏ والسادسة (لا) من سلمه فى حالة المبعود 
وجعل حساسه (سى قرار مخفوضة) ‏ 5 ١‏ الحياجفنتى ٠‏ ثأتة278[81ل 
وهو عبارة عن ١‏ الماهور مع جعل درجة (امى) «عخفوضة عند القفلة. مثله 
فى ذلك مثل مقام « مجنب الذيل ٠‏ المعروف فى المغرب العربى والذى 
كان استعمله الموسيقار المرحوع ٠‏ رياض السنياطى ؛ فى بعض الحانة 
مثل قطعة « بالعينيك » التى غتتها المرحومة اسمهان . 


ذ - ١‏ الرقا ‏ التى تقدم فى آخر الليل ١ -- 1  :‏ البهاقا » #هعطاظ 
وهو يمائل رقا «الكاموداه الذى سيق لنا هرسه من حيث الصعود والتزول 
سلمه ويفترق فى طريقة الاداء ‏ 2 - « الباراج » [8ه5 هو نفس 
المقام السابق مع جعل عقده الثانى حجازا على النوى (صول) - 3 - 
و اللاكرشا » هطومادامسلف وهو عبارة عن سلم النهاوند أزيلت منه 
الدرجتان الثانية (رى) والخامسة (صول) فكان هكذا تحماسيا . 

وتوجد انواع اخخرى من الرقا تختص بيفصول السنة فى الربيع 
والرقا الهندلا' » هامةساظ وهو عبارة عسن سام و الماهور » رفعت 
درجته الرابعة (فا) وأزيلت مئه درجته الثانية (رى) والخامسة (صول) 
فى حالتى الصعود والنزول وكذلك ١‏ رقا الفزئطا » هاصهعة ولا يفترق 
عن سسابقه الا.باشياقة عقد :و تجا كان واقى القفلة: . 


نعرف الاول بشدها ملا هلهم قطللها5 وهو يتركب من درجات (دو ‏ رى 
فا صول - لام أما الشانى فيسمى و مقها ملار» #هلتهصم هطجء78 
ويتركب من (دو ا رى -ا.فا ‏ صول ‏ وسى محفوضة ) . 

لك 


وهكذا تكون قد اتينا على اشهر المقامات الهندية المغروقة : بالرتما ة 
مع التعرف على مدى اتصالها بالمقامات العرية . 


- المقامات الصينية : أما فى الصين فاشهر مقاماتنا لا تزال متواصلة 
الوجود فى خصوص منطقة وإسين ديان » المسلمه التى لا تزال كما أسلفتا 
تستعمل الاحرف العربية فى كتابتها » ونورد فيما يلى بعض هذه المقامات 
الى تلن عتيهن: 8 موقامن اب 1ب راك 2 ب جه بيات (وعهو البياتى 
أو البيات العربى) ‏ 3 باشلئشى ‏ 4 - جاركاه ( متداول فى اغلب 
البللاد العربية) - 5 به تنجكاه (هو البتجكاه المستعمل فى السعودية دفى 
بلاد فارس) ‏ 6 نوزال ‏ 7 ثه جدم (لعلهم يقصدون بها مقام 
العجم المتداول فى عدد كبير من البلدان العربية وفى تركيا ‏ 8 ثوششاق 
(اللقصود هو العشاق العربى المعروف) ‏ 9 ناوا (النوى العربى) - 10 
سهكاه (وهو السيكاه المعروف) ‏ 11 واخخيرا ثراق (والمقصود هو مقام 
العراق العربى) . 


وترتكز بقية مقامات هذا البلد الشاسع مع التى لليابان ولبقية بلدان الشرق 
الاقصى على انو اع عديدة من السلالم الخماسية 1165و تدمغقتمعظط ععتصصعدة 
من اشهرها ذللك الذى يعتمد مقام الكردى الذى يرتكر 
على الدوكاه (رى) مع ازالة درجتيه الثالثة (فا) والسابعة (دو) وهو على 
غاية من الروعة والجمال ويستعمل بكثرة فى اليابان . 
نورة فيدايلى صفحة من كتاب الموسيقى الصينية من منطقة و سين ديان » 
به «قامان عر بيان مع الكتابة بالاحرف العربية والصينية 5 آن واحد. 
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المحافظون على المقامات الموسقية 


ان ابرز ظاهرة فى الانسان تحفظ كباله وتفيمن استمرار تقدمه 
بحيث يبدأ كل جيل من حيث انتهى الجبل الذى سبقه هى وفاؤه واعترافه 
بالجميل لمن كانوا الخلقة الاخيرة التى ربطته بسلسلة الحضارة ‏ وبذلك 
ميز الله البشر عن سائر المخلوقات وعد الميزة وان كانت عامة لدى سائر 
بنى الانسان الا أنها تتفاوت بين الشعوب وبين الاجيال فتضعف كلما 
طذت: ,المادة وبرت الاآثالية وب الطس بد ناس . 


وقد جاء الاساء بمبدأ سمو الاخلاق وحب المسلم لاخخيه المسلم 
ما يحبه لنفسه ؛ وأثبت الادب العربى ان الوفاء جبلة فى الانسان العرتى 
وقال الشاعر سعيد حبوبى 


الوفاء يا عرب با أهل الوفا_ لا تخونو عهد من .لم يخن 

ولذا. رآبنا من الواجب تقديم ثلة من الفنانين العرب والمسلمين الذين 
أول دعامة له هى المقامات الموسيقية التى شرحناها فى هذا الكتقاب . 
وتعتلر عن عدم شمول هذا الفصيل ميم شيوح الفن لان ذلك يستلزم 
كنا عايدة ولرحو ان يقوم كل قطر عربى باصدار سلسلة من الكتب 
بختص كل منها بأحد الشيوخ البارزين على غرار ها قام به المعهد الرشيدى 
بتونس حيث بدأ بالشيخين ميس الثرنان الذى تقيم الحكومة التونسية 
ملتقى موسيقيا كل ثلاث سئوات باسمه وأحمد الواقى الفئان الموهوب 
فأصدر لكل منهما كتابا نخاصا . 

1 - فمن الجزيرة العربية نذكر المرحوم حسن جاوه هن مكة 
المكرمة.وهن مواليد العشرة الأخيرة من القرن التاسع عشر : تربى حسمن 
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جاوه على الالحان القديمة مع حفظ واسمع للاشعار العربية وقدرة 
فائقة على الارتجال الغنائى وتنزيل للشعر المغنىحيث الظرف المناسب » 
والمرحوم الشيخ ابراهيم السمان الحلبى الاصل المولود سنة 1884 الذى. 
كان مقيما بالمدبنة المثورة واستقى من حياض فنها مع تمكن من الموشحات 
ونعتارز بصبورت لم نتعرف عل مثل اتسام دائرته فى حلنا الحاضر : 
يتزل للقرار الى ما يقابل ٠‏ الباص ٠‏ فى الغناء الغربى الأبرالي » ويصعد 
الجواب حتى تخاله وت فتات رقيقة ؛ توفى رنحمه الله وهو مؤذن بالخرم 
النبوي «الشريف سنة 1964 . 

وقد تعرفنا على هلين الشيخين فى الثلاثينات عند زيارتهما لتونس 
وبلدان المغر ب واقامتهما بزاوية سيدق هدين نتولس التى كان لها 
وقف خخاص بكل من يأتى من الحجاز . 

ونذكر أيضا ضابط الايقاع الممتاز امرحوم عرفه صالح باعرفه 
المولوذ بحضرموت سنة 1865 وقد بث الايقاع العرنى الاصيل فى الاجبال . 
التى أحركناها . 

وامتاز هن امارات الخليج عدة مغنين نذكر هنهم عبد الله فضاله 
ومحمد الكورشى وصاحب الصوت الرخيم عوض دوضى الذين اختصوا 
مع الاساتذة أحمد باقر وشادى الخليج وعثمان السيد وغيرهم فى الكويت 
كما استمر احياء التر اث فى قار مع غانم الر ميعجى المختص بالعر يات 1 
وميارك سعد السلطة المختصس بالاغانى التى كانت ترافق غواصى الجر 
لاقتناء اللؤلقؤ كذلك سعيد بن سالم وسالم فرج المعاصرين وعيد الحبيد 
بحي لغيه الذدى ببتى التعليم الوسيقى على امس سليمة وله الحان منتازهة 
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واشتهر من بين فنائى البحرين بالعداية بالتدراث الموسيقى . خيرى 
بودريس ومحمد الفارسى وتمتاز دولة الامارات وعمان واليمن بصلتها 
بالموسيقى الافريقية الزنجية وقد حضرت عدة حفلات تميزت بالسلم 
الخماسى ويآلات الايقاع الافريقية » وقد تأنت هذه الصلة بواسطة 
عالاقات الخريرة. العربية بصفة عامة بالحبشة والصومال. والسودان 
وزنجيار التى كانت تحت سلطة امراء بنى سعيد العمانيين . 


2 ومن العراق ‏ نذكر « الملاحسن اليابوججى »؛ المثوفى سنة 
65 الذى اجمع الفنانون القدامى على مقدرته التى جعلته من ابرز بناة 
إسس المقام العراقى » كما نذكر « أحمد زيدان » المثوفى سنة 1912 الذى 
تخرج عليه ثلة من ابرز الفنانين مثل رشيد القندرجى والحاج جميل ويوصيفب 
-وريش وغيرهم والملاعقمان الموصلى المتوفى سنة 1923 الذى كان 
من ابرز مجودى القرآن الكريم مع حفظه لصحيح البخارى وثلحينه 
لعدة امداح صوفية للطريقة القادرية واغانى شعيية (بستات) استقرت بالتراث 
العراقى منذ اكثر من ستين عاما ‏ كما نذاكر صديقنا عميد الفناتين الاستاذ 
محمد القبانجى المولود سنة 1904 الذى يعتبر قمة البيل فى دقة الغناء 
واداء المقام العر اقى الذى اثر اه تابتكارة لارتجال مقام اللامى 1 


3 ونذكر هن سوريا ولبنان الشيخ احمد ابو تخليل القبانى 
المتوفى سئة 1903 الذى ترجع اليه الئهضة الغدائية والمدرحية فى الشام 
ثم فى مصر بتلحينه لعدة موشحات نذكر منها موشح الحجاز (ما 
احتيالي يا رفاتقى) الذى لا يزال همتداولا حتى الآن وقدود حلبية ٠‏ كما 
الشيخ على الدرويش الماوفى سئة 1952 الذى يرسجع اليه الفضل فى بث 
الدراسة الموسيقية بطريقة علمية فى كل من الشام ومصر وتونس والعراق 
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كما نذكر الاسائذة عمر البطعش صاحب الموشحات الممتازة وتوفيق الصباغ 
صاحب كتاب مجموعة القطع الموسيقية الشرقية وغيره من الكترب 
وفخرى البارودى الذى يرجع اليه الفضل فى ترسيخ الفن العربى الاصيل 
وسليم الحلو الذى له باع فى الغناء والتاحين وله عدة مؤلفات منها 
(الموسيقى النظرية) و (الموشحات الاندلسية) واستاذ العرد جورج فرح 
والملحن حليم الرومى والاسائذة توفيق الباشا وعبد الغنى شعبان وززكى 


4 وهن الاردن وفلسطين الاستاذ واصف جوهرية الذى عمل 
على جمع الاغانى الشعبية من الارياف مع استاذه حسين سليم الحسينى ؛ 
وروحى الخماش الذى كان بشرف على فرقة اذاعة القدس قبل لكبة 1948 
ثم اتتقل” للعراق وفرس “بشمهدى 'آلقتون” الجميلة والدراسات' النضيلة 
واشذرف عل .نأسيس فرقة الانشاد . كما نذكر هن المطربين والعازفين 
خيزران فى الغناء والعزف على القانون » والمغنى الناقد عباس التاعونى 
وعيد الكريم قزموز الذى استقر ببيروت بعد سنة 1948 وعمل فى فرقهاً 
الفمفازة : 


5 ونذدكر من مضراسعاذ الجميع المرجوم عبده الحمولي المثوفى 
سنة 1901 وزوجته المطربة ١‏ المظ » المتوفية سنة 1897 وقد اشتهر | بالرسوخ 

فى الفن مع الرقة والاخعلاق السامية وخلف الحمولىي انتاجا غزيرا وممتارا 
تذا كر هنه ادوار و الله يصون دولة حسنك )و « متع حياتك . بالاحياب ‏ » 
و « جددى بانفس خظك © » كما نذكر المرحوم محمد عثمان. المتوفئ 
سنة 1900 تاركا مجموعة رائعة هن الموشحات مثل موشح الراست 
« ملا الكاسات وسقاتى ٠‏ وموشح الحجاز كار ه اسقنى الراح » وادوار 
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وياما انت وحشتى » و «١‏ كادنى الهرتى » و :و حظ الحياة » المتداولة إلى 
الآن . 


كما نذكر مجموعة من اللحنين والأساتذة والمؤدين والؤلفين مثل 
: ابراهيم القبانى 6 و ٠‏ كامل الخلغى » الذى ترك لنا نحو الماثة موشح 
مع مجموعة هن الاغانى المسرحية و كتاب « الموسيقى الشرقى » الزاخخر 
بالمعلومات ٠‏ والمشائح » يوسف المنيلاوى » و 8« سالم الكيير » والتقطى 
وسلامه خجازئ زعيم الغناء. المسرحى + وعيد الى حلمى وسيد درويشن 
مع زكريا احمد ومحمد القصيجى ورياض السنياطى وأم كلثوم ومحمد 
عيد الوهاب ومحمود الحفنى الذى اعد المؤتمر الاول للموسيقى العربية 
سنة 1932 واحمد شفيق ابو عوف الذى دون مجموعة هن التراث الغنائى 
ونشرها . الذين اثروا الموسيقى العربية بانتاجهم وادائهم ومؤلفاتهم : 


6 ونذكر من اللماهرية الليبية المرحومين المشائخ سحسن الكعامى 
شيخ عمل الطريقة العيساوية بزاوية سيدى الشعاب ومحمد بوريانة 
ومحمد قنيص وعلى متكوسة الذين لهم حلم فى احياء المألوف اللببى 
والشيخ المختار شاكر المرابط الذى كان متمكنا من الادوار المصرية 
وقد وصل شغفه بها الى ادتحالها نممن عمل الطرق الصوفية بمدينة 
طرابلس » وكذلك الاساتئة البشير فهمى وعلى الشعالية وابا مدين ومحيد 
حقيق الذين اختصوا بالغناء الشعبى النرف غ1 مرزك بمنطقة فزان . 


7 آما تونس: فنذكر هنها مصسمد :الرشيد. باى ثالث. ملوك العائلة 
الحسينية المتوفى سنة 1759 الذى تخلى عن عرش الملك ليتريع على عرش 
الادب والفن وإيحدث بقصره مدرسة الموسيقئ أصبيحت :سنة متبعة لدى 
من الى بعده من الملوك ‏ كما نذكر الشيخ محمد بن الحسين (الضرير) 
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الذى جمع بين الطرب والمدائح الصوفية فى خصوص الطريقتين السلامية 
والعروسية مع مقدرة فائقة على الارتجال وقد تبعه فى ذلك المنشد الصادق 
بن عرفه الذى ابقى اسطوانات تشهد بمقدرته , 

شتهر بالغنا المسرحى الشيخ سلامة الدفائى مع اختصاصه بالانشاد 
د ١‏ كباله من بي أدج اه جد حر > 0 يغتاء 
الموشحات والادوار مع مقدرة فائقة على التمثيل المسرحى والبروز فى 
المسرح الغنائى الاستاذ محمد العقربى » وبرز فى الموسيقى النحاسية 
امجمدوعة من الاسا'ذة نذا كر ملهم احمد البجاوى وابن احمد ؛ ودوقاز ؛ 
والهادى الشنوقى ٠‏ والشاذلي مفتاح . 

اها الانتاج الموسيقى فقد برز فيه الشيخ احمد الوافي المتوفى سنة 
1 بغدة «وشحات وازجال تلاه الشيخ خميس الآرنان المتوفى سنة 1964 
الذى جمع فى انتاجه بين البشرف والنوبة والموشح والقصيد والاغانىي 
الشعبية والمدزسية ع كما اشتهر الاسائذة على الرياحى ومحمد التريكى 
وصالح المهدى وقدور الصرافى ومحمد الجاموسى والشاذلي انور وعلى شاغم 
والهادى الجوبنى . 

8 - تذكر ,من الجزائر المحارب محمد سفنجة المتوف .سنة 1908 
الذى كان ابرز عازف على العرد المعرويف « بالكويترا » واشهر حافظ 
لتر اث وقد تتلمذ عليه اليبودى يافيل ولد. مخلرف الذى اعد سفينة الغثاء 
التقليدى الجزائرى وطبعها فى فاتح هذا القرن ظلت المرجع الوحيد رغم 
مافيها من اخخطاءء وظهرت فى اوائل القرن مطرية شهيرة تدعى نمينة 
بت المحاج الميدى سجلت بين سنتى 5 و 1928 شمسماثة اعطوانة 
للتراث الموسيقى . واشتهر فى الاولة الاخيرة عميد مغنى التر اث الاستاد 
محى الدين باش تارزى والاساتذة العربىي بن صارئى وعبد الكريم دالي 
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و دحمات لئْ عاشور والحاج حسولة المشر جه وتلسذة الاج الطاهر 
الفرمانى . 

9 وفى المغرب ظهر الحاج علال البطلة زمن السعديين (1658-1554) 
من عناصر القرن السابع عشر الشيخ عبد الرحمن الفاسى الذى ينسب اليه 
تلحين عدة قطع من نوبة راست الذيل ء والشيخ عبد الكريم بن زاكور 
الذى تنسب اليه قطع من بسيط رهل الماية دفي سنة 1788 اصدر الحسن 
لحايك كشه الذى جمع فيه كلمات التراث الموسيقى المغربى واصول 
طبوعها (مقاماتها) آر من حققه وعلق عليه صديقنا الاستاذ الحاج ادريس 
بن جلون رئيس جمعية المحافظة على الموسيقى الاندلسية الذى يرجع اليه 
فقيل الحفال على التراث الموسيقى واستمرار تداوله 0 وتذاكر ابضيا الشيحم 
عبد السلام البريهى الذى سميت فرقة الموسيقى التقليدية بمدينة فاس بأسمه 
ويقودها تلميذه الاسئاذ عبد الكريم الرايس ونذكر ايضا الشيخ عمر 
الجعدى الذى كان 'من 'ابرز عناصر الفرقة الغربية الى شاركت فى 
المؤثمر الاول للموسيقى العربية سنة 1932 بالقاهرة'» ومحمد التمسمانى 
رئيس فرقة نطوان وأحمد الوكيلى رئيس الفرقة التقليدية للاذاعة . 

ولد كر من هورتانيا شابا اعتنى بالتراث الموسيقىي واحسن اذاءة هو 
السيد و سيملى ؛ الذى ابرز لنا فقاتين ممتازتين فى مباراة مهرجان ام كلثوم 
الخاص بالغناء العربى هما (ابتى بنت شويخ وديمى بنت آب) + كما 
نذ كر هن السودان الاستاذين يك الكريم الكابلى واسماعيل عيد المعين الذى 
له رأى خاص فى اهمية السلم اللخماسى . 

0 ههدا وقك افنمجت علة قطع تركية من بشارف وصماعيات 
فى وصلات الموسيقى العربية واستمر تداولها الى الآن حتى ان البعض من 
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الفنسانين يظنون انهما من التراث العربى واغلب هذة القملع تسب الملحنين 
الاساتذة عثمان بك المتوفى سنة 1885 الذى اشتهرت قطعه بمصر بفرقة 
الثالوث محمد القصبجى وعيد الحميد القضابى وسامى شوا امير الكمان ؛ 
وعاصم بلك المتوقى سنة 1928 الذى سجل له ووحمد: غيد الوهاب بشرفا 
ىق مقام الراست » وعزيز دده افندى المتوفى ستة 1905 وطاتيوس المتوفى 
سنة 1913 وجميل بك طسورى رئيس الفرقة الموسيقية السلطانية المتوفى 
سنة 1925 ولا يزال انتاجه يعزف فى الحفالات ويدرس بالمعاهد الموسيقية 
العربية اص منه سماعى شد عر بان (1) الذى سجله محمد عيد الوهاب 
ايضا وسماعى محير بياتى ويعرف بطاهير نسبة للولي الصا الفارسى بابا طاهر : 

وقد كان اتعبال البللاد العر بية بالغناء التركى انتاء القرن السابع عشر 
من خبلال التهاليل الآتية ولا الاه الا اللدء الله اكبر + الله اكير » الله اكير 
وسبحان الله والحمد لله ولأ حول ولاآا قوة الا بالل » التى لحنها الفنان 
التركى الشيخ مصطفى العترى (1711-1640) فى مقام السيكاه . 
الآيمة عند ذهابهى لصلاة العيد كما كان يستعملها المنشدون (الخوجات) 
فى بعض. البلدان قديما اثناء الجنائر . 

وقد استمعت الى هذا اللحن فى ذكرى العترى التى اقامتها. بلدية 
اسطنبولك يوم 14 مارس 1972 بالمعهد الموسيقى وغنى فيها شيخ الفنانين 
المرحوم « مثير. نور الدين سلجوق ٠‏ . 

وحلتن. الشيخ العترى الآ ذان. فى مقاع الماية الشرقيئة وقد. جابه بذلك 
اللحن الفارسى المتمارف للاذان فى مقنام الاصبهنان. ولا تزال: المساجد 
الحنفية بتوئس تستعمل الآذان بلحن العترى الى الآن . 
0 من الغلط المشهور و«شطل عربان» .. 
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977 0771١ 


دصري ايها 


الآلات المتعملة فى الموسيقى العرييبة التقايدية 


لقد قسم علماء العرب والاسلام الآلات الموسيقية الى ثلائة 
اضناف :1 - آلات وترية - 2 آلات النفخ ‏ 3 وآلات النقر . 

وامتلات الكتب القديمة باسماء هذه الآلات العديدة التى لم نتعرف 
فى الغالب على انواعها وأشكالها مثل « العنقاء » و ٠‏ الشاهرود » 
و ٠‏ اللشاتة ة الى عرقت فزنس واسيحت و حزان وا وزو عت 219 
الكامنجة 501310) .و ٠‏ الجناح » وقد كان مستعملا فى 
و الجزائر » الى العشرنيات.من :هذا القرن و 8 الكنارة » وغيرهًا : 

ومما لا شك فيه ان اهى آلة اعتمدت عايها المؤسيقى العربيئة عبر 
التاريخ هى آلة العود التى ارتبطت بها عدة اساطير ليان رسوخخها فى 
القدم . قال المسعودى أن عبد الله بن خبرداذيه دعل على المعتند ذات 
يوم وفى المجلس عدة من ندماله من ذوى العقول والمعرفة والحجى 
فقال له اخبرنى عن أول من اتخذ العوّد . قال بن غيرداذيه : قد قيل 
فى ذلك يا امير اللؤمتين اقاويق كثيرةع أول من اتبخك المود الك ادن 
متوشلح بن محويل بن عباد بن تخنوخ بن قاين بن آدم - وذلك انه كسان 
له ابن احبه حبا شديدا ء فمات فعلقه بشجرة فتقطعت اوصاله حتى بقى 
منها فخذه والساق والقدم والاصابع ‏ فاخل خشبا فرققه والصقه نجعل 
صدر العرد كالفخل » وعنقه كالساق » ورأسه كالقدم ؛ والملاوى كالاصابع ع 
والاوتار كالعروق ء ثم ضرب به وناح عليه فنطلق العود ‏ م 

وجاء فى شرج منظومة الآداب (للمرداوى) ‏ لمحمد السقارينى 
(الاهرة سنة 1324 ص147) أول من وضع العود للغناء لامك بن ققانيان » 
بى به على والده » ويقال ان صائع العود بطليموس الحكيم صاحب 
الموسيقى كما فى « بهجة التواريخ » وهذا أظهر والله أعلم سام ب 
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ويرجع الباحث الاثرى العراقى صديقنا الاستاذ و صبحى الور 
رشيد » تاريخ هذه الآلة للعصر الاكدى  2350(‏ 2150 قبل الميلاد) 
ويتحدث عن العثور على منحوتات يرجم تاريشها الى الآرن الخامس 


عشر قبل ايلاد فى مدن و كركميشى » و « سنجرلي » وغيرهما وكذلك | 


على لوح طيئى من مديئة « نوزى ؛ وخحتم اسطوانى يعود لملك الكاشبين 
(القرن الرابع عشر قبل اليالاد) . 


ويوجد بمسختلف الحضارات القديمة نحوت ولوحات وغير ذلك 
من الآثار التى تصور لنا آلات .يمكننا ان نجزع بأنها اصل للعود ولكن 
ايست هى العود ‏ نفسه لمخالفتها لشكله الذى حكته لنا الكتب العربية 
القديسة او وجدناه مرسوما بها مثل ١‏ الموسيقى الكبير « للقاربى ؛ ؛ 
و « رسالة فى اللحون والنغم. » للكندى التى اشتملت على تركيب العود 
ومعرفة الاونار والنغم » ورياضة اليدين لذلك : وغيرهساء وكذلك 
لاشكاله المعاصرة التى ورثناها جيلا عن جيل . 


وبذلك يمكننا القول بان هذه الآثار التى وجد منها الكثير فى 
الحفريات المصرية والقرطاجنية والاغريقية والرومانية يمكن ان تكون ) 


اصلا لجميع الآلات المشابهة للعود مثل « الطار ٠‏ و « السطار » الفارسيين 


والطنبور الخرسانى المنداول فى جمهوريات اسيا الوسطى الاسلامية. 


حتى الآنء و «١‏ الطنبور » و ١‏ البزق » + التركيين و ١‏ البلليكا الروسية » ء 


د و اقفارة ع الألنية وعزرها من الا لقث الرترية الل تسرف بالقير' 


أو لغرب على اوثارها بواسطة مضراب أو بتحريك الاضايع . 


المتوفى فى عهد ١‏ اليزيد بن معاوية (683-680م) هو أول من استعمل آل 
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العود فى مصاحيته للغناء بالمدينة المنوره بعد ما كان يسطحب بالقضيب 
ومنه استمرت اعاه الآلة يتناوتها الغازف.والملحن والاستاذ .الى عضرت انلناضر 

وقال اخعوان الصغا : ان اهل هذه الصناعة (اى الموسيقى) قالوا : 
ينيفى ان تتخذ للآلة التى تسمى ١‏ العود ٠‏ خشبا طوله وعرضه وعمقه على 
السبة الشريفة »'وهى ان يكون طوله فثل عراضه ومثل نضفه + ويُكُون غمقه 
مثل نضنف عر به » وطول عنقه مثل ريع طوله » وتكون الواحة رقاها متشهدة 
من شب “خفيضويكون الوججه 'رقيقنا امن خشبة صاب أخفيف' يظن :اذا 
نفر » ثم يتخذ اربعة اوتار بعضها اغلظ من بعض على النسبة الافضل 
وهو أن يكون غلظ ١‏ البم » مثل غلظ ١‏ المثلث » ومثل ثلثه » وغلظ 
« المثلث و مثل غلظ «المننى » ومثل ثلئه » وغلظ المثنى ١‏ مثل غلظ «١‏ الرير » 
ومثل ثلقه . 

وقد طور هذه الآلة الموسيقار على بن افع المقلب بزرياب 
الذى عاش بين القرنين الثانى والثالث الهجرى. التاسع. ميلادى وذلك 
بان جعلها من وزن عود استاذة اسحاق الموصلى فى الثلث : وجعل اوثارها 
بعضها من مصران شبل الاسد والبعض الآخر من حرير لم يغزل بماء 
سكن » وجعل ٠ضراب‏ العرد ٠ن‏ قوادم النسر عوفيا عن الششب » وزاد 
له وترا شعاءسا تماشيا له مع لوسع بعض الاصوات ؛ كما طور متصور 
زلزل المتوفى سنة 791 م طريقة عزف هذه الآلة بريادة وسطى ثالثة تنسب 
اليه وضعها بين ٠‏ الوسطى القديمة » و و وسطى الفرس » . 

هذا وقد أكتضشت كتب الادب العربى بالاشعار التى تتحخدث عن 
وصف العود وكيفية عزفه » ومصاحيته للغناء : وارتباط اوتاره بطبائع 
الانسان الاربعة من ذلك : 


دارت ملاويه فيه واختلفت مثل اخشلاف الكفين شبتسا 
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ومن ذلك ايفسا : 
لذ أحب الاوتار تعلو كما لا اشتهى الضرب لازما للعود 


وللعود العربى ثلاثة انواع :  :‏ 1 - المتعايف فى الشرق الادئى والاوسط 
وهو الاكثر شيوعا 2 ب العود العربى الشائع بين كل من مقاطعة قسنطينة . 
بالجزائر وتونس ويشبهه « الكيزة » المعروفة برومائيا واللوطه الشائعه 
فى تركيا والبو نان وتميز عزف :هله الآلة بلزوم محاكاة الايقاع ‏ 
مع اداء الجمل الاحنية فى آن واحد ‏ 3 الكويترا الجزائرية المقاربة 
للعود الرساعى الذى كان معروفا فى المغرب الى الثلاثينات من هذا 
الغرن ‏ ؛ ل صدبقنا الباحث الاسعاذ يوسف شوقى انه كان معروفا 
بمصر وقد احركه ولكنا لم نش عل اى تسجيل له عل الاسطرانات” 
المصمرية الى بدأ بروزها من طالع هذا القرن : 

وانتقل العود الى بلدان اسيا عن ظريق التجار العرب والفتعورحات ‏ 
الاسلامية » ويقول. صديقنا الفياتنامى الباحث « ترائفانكى » الاستافة 
تجامعة الضربون فى هذا الشأن ان اهل الشرق الاقصى بقولون ان آلة. 
العوذ وعباتهم برامكاة جماغة من اهل الصحراء ؛ ويجزم بأن يكونوا 


من" العرب 


وعلى كل فالعود موجود فى الصين ويسمى ١‏ بيبا ٠‏ دون وفى ‏ 
اليابانت ويسمى ١‏ بيوا » ناته وفى الفياتنام ويسمى « تيبا ؛ 1608 . 
كما انتقل العواد ايشا الى البلد الاروبية عن طريق الاندلس وغن ‏ 
طريق صقلية ثم عن طريق الاتراك العثمانيين فى اواخر القرن الخامس > 
عشر وشاع استعماله فى اغلب البلاد الاروبية فى القرنين اللوالبين : 


ل 


وادخل عليه تطوير متنوع » من ذلك انه زيدت له عدة اونار حتى 
اصبح مجمبوعها احد عشر وثترا - واضيف له ذراع ثان ‏ واصبح 
ينعت بعود توربى 711802885 لكنه تحول عن مردوده الدرجات 
الصوتية العربية والشرقية بصفة عامة كما أنه تقاص امام بروز القيشاره 
ذات الاوتار الحديدية وخحاصة امام البيانو وقوته - وقد الف ١للعود‏ 
عدد هام من الموسيقاريين الاوروبيين نذكر منهم بتروتفى 87116061م 
فى البندقية سنة 1546 هذه المدينة التى ظهر فيها اربعون كتابا للعود ؛ وتحراء 
ّ ذلك الفنانون الالمان ثم الف رتسيون وقد نشر اتبنيان '1"1871116118717م 
كتابين عن العود فى النصف الثانى فن القرن ااسادس عشر ووعيلت موسيقى 
العود اوجها مع القرن السابسع عشر وامتازت حينئذ المدرسة الفرنسية مع 
قراتسيتك 01801013 الفطاط ‏ (1600) وبيزار ‏ للتتتفقظلظ ‏ (21603 
وبلاروفالي وغولتى 72ششتف8 .2 8101:1131 '1:27:ق778 .اآوفى بريطانيا 
آل لفو ما بين ست هذى 30 حواق اللى عطي حل يل مسوحة 
من الفنانين يتقدمهم جون دولاند 2478379 305130 وفى القرن الثامن 
عشر استمرت العناية بآلة العود بالمانيا والف له كل من « فايس » 
8 و رباخ ١‏ 1اعحظ و وهايدن » 070لاخ1ة . 

ويحاول الغرب الآن العودة الى العود ضمن العناية بالآلات القديمة 
وقد زارتنا فى السنين الاخيرة عدة فرق باجيكية وفرنسية واتكليزية تستعمل 
العرد عمادا لها وتفتخر برجوعها اليه . 

بينما نلاحظ فى الفرق العربية تقلصا لهذه الآلة لتحثل مكانها 
آل « الفبولونتشلو ؛» بجذب الاوتار بينما هى تعتبر من عائلة الفيولين 
(الكمانجة) وقد اصطلحنا عللميها بالكمانجة الكبيرة ولا يمكن ان تؤدى 
مايؤديه العود ولو كانت بعرف بارع من مثل الذى للمرحوم حسن الحفتاوى 
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اللتتسمبناه ةّ 


نذكر من الآلات الوترية العربية « الكنارة » الى ترجع فى اصلها 
الى التسمية البابلية السامية (كناروم) وكذلك الى العبرية والارامية « كنور » ١‏ 
هى تعرف فى بعض الاقطار العربية الآن باسم (السمسمية) او (الطنبورة) ' 
وفى اروبا باسم ١‏ لير » (5:82) 

والظاهر انها لم تدخل للموسيقى التقليدية العربية لكونها ١حدودة‏ 
الابعاد الضوَئية بحيث لا يمكن. استعمالها فى اداء اغلب المقامات ولذا ' 
راها مستمرة الوجود فى بعض الاقطار مثل. الجزيرة العربية بما فيها 
امتاراتة الغليبد» واليمن > واللؤداة. والحيشةء توالستفال» وتنتسلنا 
الجالية الزنجية فى البصرة وامارات الخابج في خصوص الموسيقى الشعبية . 


' 


لا غير . ظ 


لل 0 

الآلة الوترية الثالثة هى القانون المصنوع فى الغالب من خشب الجوز 
فى شغل تبي متحرف قائم الزوايا ع اشتهر بالخصر ص فى عبر وفى 
تركيا حيث يكون حجمه فى ثلثى حجم القانون المصرى ؛: وهو بذلك 
تتراوح دائرته الصوتية بين ثلاثة واربعة دواوين باعتبار ثلاثة اوثار 
لكل دحرجة صوتية ابتداء من قرار الجهار كاه (فا قرار) ويعزف برسطة 
رشتين توضعان فى سبابتى اليدين لاداء القرار والجواب فى آن واحد . 

وقد كان تنويع المقامات فى .هذه الآلة يتم بواسطة. التظفير باليد 
اليسرى وبقول كامل الخلعى فى كتابه ١‏ الموسيقى الشرقى » ان محمد افندى 
العقاد هو اشهر من أسجاد هذه الآلة ونظرا لطول مدة وجوده مع المارب 
(شده ‏ تعديله ‏ دوزانه ؟) فى مدة لا يباربه فيها خلافه كما يشهد بدذلك 
معامروة ممن يشتغلوت بيده الآلة قال فتم الدين 2 الشهيد فى القانون 
فحتت الارواح سن لزه الى ابسن .يا 5 هن اليس 
داوى قاوبا من غليل الاسى ‏ وكان فيه هن هواه رسيس 
قصاحت الجلاس عجيبا به-> يا صاحب القانون انت الرئسيس 

وفى ذكر ١‏ الرئيس » زيما يشير الى الحكيم ابن سيناء صاحب 
كتاب ٠‏ القاثون » فى الطب ويقول بعضهم انه مخترع القاثون أو محسته : 

وقد تطورت هذه الآلة فى العشرينات بمصر بان اضيفت لها 
قطع صغيرة توضع تحت يسار الاوتار تسمى ٠‏ العرب » يضم العين ترفع 
وتترل لتتويع المقاماتت . 
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وقد عرف عازفوا القانون باتفرادهم بمحاسبة ارتجالات المغتين 
ولذلك نعتوا انفسهم (بحمار التخت) ؛ وقد ثم تطوير القانون على ايدىف ‏ 
ثلة من العاز فين المصر بين اشهرهم على الرشيدى : وعد اميد القضابى 1 
وابراهيم العريان الذى نقل هذه الآلة للمغرب العربى واخذها عنه 
و مريدخ سلامه »؛ ؛ والموسيقار خميس ترنان ثم محمد القادرى الذي 
كانت له الشجاعة الكافية لترك آلته الاصلية : الييانو » والتمحضفى للقانون 
ثم ابراهيم صالح الذى عزف هذه الآلة بثلاثة اصابع من اليد اليمتى ؛ 
كما امتاز بها الاستاذ عبد النتاح منسىي وله فمها دراعة فائقة بز بها 
كل دازفئ هذه الآلة بجميع الاقطار العربية . 


التصور 


من الآلات المؤسيقية القريبة من القانون السنطور ااشائع حاليا فى 
العراق وقى بلاد فارس وجهات من تركيا ؛ وهو ذو شكل شبه منحرف 
فى احجام مختلفة اصغر من القانون اوتاره معدنية ودائرته الصوثية حوالي 
ثلاثة دواوين أو اكثر بقليل لكل درجة منها اربعة اونار او ثلاثة او حتى 
وتران ؛ ويعزف بواسطة مضربين وهما قضيبان خشبيات مرققان يضرب 
بهما على الاوتار بكلتا اليدين . 


وقد انتقل السنطور الى اروبا بواسطة الفتوحات الاسلامية التي 
قامت بها الدولة العثمانية واستقر بالخصوص فى المجر وفى رومانيا. 
وتشيتكوسافاكيا وستسمل فى الوسيقى الشسية النى لها صذا| 
بالفن الغجرى (121647311) 


الربباب 


نقد “وردث “كلنة و'ربات” 0 اسما القتنات' فى "الاشعار العَرَبْة 
القديمة "ثم ذكرها الخليل بن احمد المتوفى سنة 175ه !كوم حيث يقول 
ان العرب كانوا يغنون اشعارهم “عل صوث الربناب وذكرمًا كل من 
الجاحظ فى « مجموعة الرسائل » وابن سيناء و فى الشغاء » وابن زيله 
فى معثئفه و اللكاف”» والنا رابى فى الموسيقى الكبير ت ويقول ١‏ التابلسى » 
فى هامش رسالته (الدلالات فى سماع الآ لات , : الربابه آله موسيقية 
عربية قديمة نئأت فى الجزائر وتونس ومراكش مثل قدمها فى العراق 
والأقطار القريبة بنه.. م ونعلا فالر باب لم يتعمل.فى الوسيقى التقليدية 
العربينة الا فى هذه الاقطار هن البلاد العرّنية مع عثررنا على صور 


ورسوم اسبانية تثبت. وجود الرباب العربى: بالاندلس -.. 


وهو عمارة عن قطعة شب من الحوز دقع حعشرها ووضع على 
نصفها الاعلى قطعة نحاسية او خشبية ذات ثقوب عديدة وعلى نصغها 
الاسفل قطعة من جلد رقيقة وهو ذو وئرين يعدلان بنسية خماسية كاملة 
وضول -'رق) ويعزفان. بجر القوس عليهما : وتتدر منازل الرباب 
بجذب الوتر باصابع اليد اليسرى الى اايسار . 


اما فى العراق فتسمى هذه الآلة ٠‏ الجوزة ٠‏ بسبب استعمال نصف 
فشرة جوزة هند 6 عتدوقا عوثيا لها مغطى بقطعة من جلد رقيق . 
وهى ذات اربعة اوتار تتغير منازلها بجس اوتارها ياصابع اليد اليسرى , 


اما فى بقية البلدان العربية فتوجد .اشكال اخرى. .من الزباب 


تستعمل فى الآغانى البدوية وفى. مرافقة الشعراء ولذا سمى. بمصر 
« رباب الشاعر » . 


وفى بلآد الفرس فقد غيروا الجوزه العراقية بان جعلوا صندوقه 
الصوتى من خشب واسموها ٠‏ كمانشاه » اماافى تركيا فهذه الآلة 
لها شكل خخاض وتسمى ايضسا كمانشاه او ٠‏ ارنبة » وتنغير درجات 
سلمها بدقم الوتر باضافر اليد اليسرى . 

وقد انتمل الرباب الى أروبا. فى القرون “الوسطئ وتولدت عه 
آلة تسمىة ربك » 5358186 ومتها لجاءرت الكمانجة 17101015 7101:1364 
المعروفة حاليا 

وقد استعمل الرباب فى التورية لدى احد الشعراء حيث بقول : 
لا تعشوا سوى المهذب جعفسر. . فالشيخ.فق, كبل الامور ميسلت 
طورا يغنى بالرباب. وتارة 2 تأتى على يده الرباب وزيئنب 

ومن اشهر عازفى الرباب المعاصرين فى المقرب الاسئاذ الحاج 
عبد الكريم الرايس وفى الجزاثر ل ارين الاناد املس كاري رين بسار 
والاستاذ عيد الكريم دالي ؛ والاستاذ على المرابيط رئيس الجمعية الموصلية : 
وبتونس المرحومين الشيخ احمد بطيخ والشيخ محمد غائم ٠‏ والدكتور 
بلحسن فوزة : اما فى العراق فأبرع من عزف الجوزة يدون منازع هو 
الاستاذ شعوبى ابراهيم الذى يعتبر مرجعا للمقام العراقى . 

وقد دخخلت آلة الكمانجة الغربية (هزاه1؟) البلاد العربية مندل 
حواني قرن ونصف وعزقت على طريقة الرباب بوضعها على احدى 
الركبتين أو بينهما وذلك بواسطة بعض عازفى الرباب ثم تفرد بها 
على هذا النحو «ابراهيسم سهلون » فى ب عام عبد العزيز جميل » 
و «خيلو الصغير » فى تونس ‏ وهى لاترال تعرف بطريقة الرباب 
فى الفرق التقليديسة الجزائرية والمغربية الى الآن . 
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الناى 


لقد تعرضت الكتب القديمة الى آلات النفخ فبينت احداث الصوت 
بها مثلما قال ١‏ ابو نصر الفارابى ؛ يحدث فيها النغم بتسرب الهواء 
فى تجويفاته!] شيعا فشيئاء مثل المزامير وما جاننها . 

وكلمة ناتى فارسية الاصل تقابلها باللغة العربية : القعبية » 
أو « الشبابه » وهو من قضب يشترط فيه ان يشعيل عل تعة اجراء مساوية 
(بقدر الامكان) تفصل بينها ثمانى عقد ‏ ويشتمل على ثقبة خلفية يسدها 
ابهام اليد اليسرى نوست ثقب امامية » وسنبين كيفية عه فى التكل 
الذى تقدسه آخر هذا الفصل : 


ويعزف الناى بوضع فتحته العليا على التزء الايمن من شفة العازف 
الذى لا بد له من يذل الجهد للحصول على النغم الصحيح . 


ويوؤجد ناى آخخر لدى الفرس وان كان هو الآخر عن قصب الا 
ان له قواعد اخرى لصنعه ؛ ويعزف بادخمال جانب من جرّئه الاعلى فى 
الغق الايمن من فم العاف الذى يطلب منه رفع مقدم لاله الى شدقه 
الاعلى عند التفخ . 

ويعتبر الناى من اقدم الآلات الموسيقية » ويقال ان سيدنا داود 
عليه السلام كانت له نايات يضعها فى مكان حاص من فافذة بيته تحدث 
انغاما مطربة عذبة عند تغير مجرى الهواء فى الساعات الاخير من الليل ؛ 
ومن. قاك استمرت قداسة .هذه الآلة وقد اعتمد عليها عدد من الطرق 
الصوفية فى الهند وبلاد فارس ثم لدى الطريقة المولوية التركية نسية 
الى مولانا جلال الدين الرومى المتوفى سنة 672ه 1373م دفين مديئة قونيا 
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بجنوب تركيا ء وقد اطلعت بضريحه على متخف لهذه الآلة ‏ حيث 
يحبس كل عازف ممتاز فى الطريقة آلائه على هذا المتحف . 

وللناى سبعة احجام لكل منها طبعّة صوثية خاصة واسم خاص 
وهى فى تركيا : ابتداء من الاكير 1 داوده ‏ 2 شاه ب 3 متصون 
ب 4 - كتزناى 5 اتسين 6 - تويرذة ات + سا رولاعنلك | 
وله اشماء اخرئى فى بعض البلدان الغربية مثل « الثقيب والزلامى ٠»‏ 
والاسماء التركيه هى الاكثر شيوعا ؛ ويوضع للناى فى تركيا احشرم 
تطفنة من الفا أوداقن قرن أحد الحيوانات فى نتحةء العليا تعين عل 
الفخ » تجاوزتاها فى البلدان العربية . 


وقد تولد عن التاى آلة اخخرئى تدعى لدى الفرس « سرتناىي 8 
ولدى الاتراك : زورنا » . وتعرف فى المشرق العربى « بالمزمار » وفوأ 
ليبيا والجزائر والغرت واشبَانيا.ه بالغيطة » وقى تونس « بالزكره + وهو 
فى شكل اسطوانة هن يشي اسفلها مخروط مجوف:وفى رأسها قطعة 
ضما من قصب ينفخ فيها لاحداث صضوت حاد : سس 0 
الآلة الموسيقى الشعيية وللموسيقى العسكرية ودخلت بها الجيوش العثمانية 
الى أواسط رون حيث يتواصل عزفها فى بلاد البلقان » وتولدت 
عنها الآلة الا ركسترالية (الهوبوا) . والآثار والكتب القديمة والاسلامية 
زاخرة بتقوش ورسوم هاتين الآلتين تورد منها رسما لعازف نائ جاء 
فى «خطوطة لكتاب كشف الظنون من القرن الرابع عشر ميلادئ 
من مصر محفوظة بمكتية قصر طوب كابو شراى باسطنيول» وقد يرز 
الناى فى مصر فى أوائل القرن :اللهالي ‏ بواسطة “عازف أممتاز الاستاة ٠‏ امينا 
بزرى الذى له عذة تساجيل على اسطوانات وعازف: آخر وااكب الوا 
المقنيّن وهو الاستاذ على صالح وامتاز به فى سوريا استاذنا الشيخا 
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على الدرويش الذى تعلمه فى نطاق الطريقة المولوية على الاسعاذ التركى 
5 ذذة افتدى (1905-1835) ماحب لمق له ات الخائعة فى اليلاد العربية منها 
, سماعى العشاق 6ء وقام الشيخ على الدرويش ببث هذه الآلة فى العراق 
ونى تونس ومنها عمت بقية اقطار المغرب العربى . 


نبدأ أولا بفتح عقد قصية الناى وتوسيعها ترسيعا كاملا ماعدا 
العقده العليا فانه يتم فتحها بنسبة النصف ٠‏ ثم نفتح الثقبة الخلفية فى 
متتسف القصبة بالضبط . وبعد ذلك لسع الجزرء اللاسفل منها على اربعة 
ننضع فى نهاية الربع الاول ثقبة وفى بداية الربع الاخير ثقبة ثانية ثم نقسم 
مابين القبتين على ثلاثة اجزاء ونم فى منتهى كل جزأ ثقية غ وأخخعيرا 
نقسم ها بين ااثقبتين الفوقيتين والثقبتين السغفليين لنضع بين كل منهما ثقبة 
متعينين فى ذلك بقطعة حديد مناسية بقع تسخينها لتسهيل انجاز الثقفب» 
واحكام ضبط مواقعها ؛ ويحسن طلى الناى من الداخل بزيت اللوز ‏ 
وهكذا لجز صاع الناع حسب المثال الآاتى 4 فاقل يستارم العزف الصحيح 
التتقيص من اسفل القصبة او من اعلاها وهذا مأتاه ما قد بوجد من اعتلاف 
جزئى فى طول اجزائها التسعة . 
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7 ذا 
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انا 


آلات الأبقاع 


ان الايقساع فى الموسيقى العربية يعتمد على آلات ذوات شكل اطارى 
او اسطوانى ؛ او على اوانى من لوح او خرف او معدن يشد عليها جلد 
وقد كان ابرز ناقرى الابقاع هم اصحاب الدفوف وكان الكثيرون 
منهم يتأبطون دفوفهم 
يذ كر المسعودى فى مروج الذهب ان أول مخترع الدف هو ١‏ توبال 
بن لامك ٠‏ وذلك بعد ان أوجد الطبول » ولما 'نتشرت وعرفت هذه 
الآلة بين الناس اخذها العرب قكانوا كلما تغنوا « الهزج » وهو غناء 
الشاهلية الدارج عندهم يومئد يبرقصوت علبية ونعشوك بالدفوف 5 وحجاء 
فى أوائل السيوطى : ان أول من ضرب الدفوف فى الاسلام م بنات النجار , 
فى المدينة النورة حتما استقبلن رسول الله صلل الله عليه وسلم بالدفوف 
يضربن ويرتجرد 
نحن جوار من بنى النجار يا حبذا محمد من جار 


وأول من غنى به فى المدينة المنورة النساء والصبيان وذلك لما كان اليوم 
الذى دعل به رسول الله صلى الله عليه وسلم المديئة اضاء فيها كل شىء 
وصعدت ذوات الخدور على الاجاجير ١‏ السطوح ٠‏ عند قدومه يغنين : 
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ومن ذلك الحين .دخخل الدف فى التقاليد الفنية العربية واشتهر به 
ابو عبد المنعم عيسى بن عبد الله الذائب الملقب ٠‏ بطويس »٠‏ الذى نشأ فى 
بيت السيدة اروى ١‏ ام الخليفة ٠‏ سيدنا عثمان بن عفان رضى الله عنه 
فكان يصطحب فى غنتائه بالدف الذى كان لا يفارقه مخبأ فى ردائه . 


وروى الأصمعى انا راى المطرب الشهير « حكما الوادى ٠‏ حين مر 
ايع جبدموة ابد ليت اكد ول ساني ةي 
دفه ولقر فيه وقد تقدم فى السن وقال + أنا با امير المؤمنين القائل : 

منى تخرج العرو | س فقد طال حيسها 
فتسرم اليه الجر س ء فقال الخليفة (إدعومع ولما 6 انه حكم الوادي 
واصله واحسن اليه . 

وكان صاحب الدف الذى يسمى فى مصر ١‏ الرق » وفى المغرب ' 
العرنى 9 'الظار »6 هو رئيس الغناء التقليدى فى الفرقة فهو الذى يخمان. 
الموشحنات أو النوبات: وبتصرف فى الانتقالات بين الموشح والذى يليه 
وهو الذدى يلختبر المخيط: الفنى 5 اختصار ما يستوجب الاختضاز ٠.‏ 
وقد اككنان: اشهر “معنن يراتبطؤن بناقز + الدف: لآ يعخلون حته “وقد ' كنات 
ذلك شان المطربة اغ كلشوم مم « الرقاق #6-صدبقنا ا مر توم ابر أهيم 
عفيفى الذى كان رحمه الله يصلح خروجها عن الوزن دون ان يشعر به 
احيف من الدامشين . 

واذا كان : الرق : فى المشرق يعتمد ابراز الوقت القوى بضربة 
١‏ الدم ؛ والوقت الضعيف ‏ الك 1 الذى يستعمل لالز خرفة الابقاعيلةا 
فان الطار ببلدان المغرب العربى والاندلس قديما يستعمل لبياك الوقت 
القوى أيضا ولكن يعتمد فيما دون ذلك عل زخارف تبرز بادارة اليد 
الحاملة للآلة بطريقة ترن بهسا٠الصنوج‏ النحاسية الموضوعة: يجوانيها 
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بتفنن علجيب فى اداء الابقاع ولذا كانت .هذه الآلة تتدرج في حجمها 
إلصغر من المشرق الى المغرب اذ ان ادارتها باليد تستلزم صغر الحجم 
وفة الوزن . وقد اشتهر هن المختصين بهذه الآلة يتونس و احمد الوافى ٠‏ 
استاذ الخيل الذى كات خابط طاره واحبد الطويلى استاذ الفنان خميس 
الترنان وعلى بن عرفة الذى شارك فى الفرقة التونسية لمؤتمر الموسيقى 
العربية بالقاهرة سنة 1932 والطاهر بدر الذى اختص بالنقر على الطريقة 
المصير بة حيث تتلمدذ على الفنان المصرى ٠‏ امك فارورز 0 . 

وقد كان اشهر المغنين يضربون على الطار فى حفلاتهم الخاصة 
ومنهم الاستاذان محمد العثربى وعلى ارياحى . 

ويقال ان اأشيخ الششترى المتوفى سنة 668م 1269م كان يستعمل 
الطار فى اذكاره الصوفية حتى اخذت هذه الآلة اسمه بالغلبة بحيث 
يفال مثلا ان اذكار القادرية بعونس يرافقهنا الششترى والنغرات ؟ 

والآلة التقليدية الثانية للايقاح هى المعروف به النقرات » او ١‏ النغرات» 
وهى عبارة عن طبلتين صغيرتين كل منهما مغطاة بجلد يختار فى تونس 
من جلد الجمل وتقع تسويتهما بحيث برتفع صوت ثقرة احداهما عن 
نقرة الأخرى برباعية كاملة ومن ابرز ناقرى التغرات بتونس المر حومين 
الصادق الفرجانى الذى املى أوفر نصيب من الثراث الموسيقى التونسى ‏ 
وخميس العانى الذى شارك فى فرقة مؤتمر القاهرة ومحمد مد الإرواوى 
الذي واكب فرقة ٠‏ المعهد الرشيدى ؛ هن يوم تأسيسه الى ان توفى 


رحمة الله , 


وتستعمل هذه الآلة ايضا فى مدائح اغلب الطرق الصوفية بالمشرق 
والمغرب »: ودخلت أروبا عن طريق الاندلس واصبحت تسمى ثكار 
كتتتدعة . اما الآلة الابقاعية الثالشة الموسبقى العربية التقليدية 
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فهى 5 المرواس 6. وغى حفاضية بمصاحية الصوت الخاصض بالبزير! 
العربية بما فيهنا من مملكات وامارات . 5 


دفى عصرنا الحالي اختلط الحابل بالتابل حيث ادمج فى اللفر 3 
التقليدية آلات بعيدة عنها مثل ١‏ الدربوكة » أو ٠‏ الطبلة » حسب تسمياتها 
فى مختلف البلاد العربيية رغم الخقصاصها بالموسيقى الشعبية المصاحبة غَاليا 
للرقص : ومثل الدف الكبير المعروف « بالبتدير» و الدائرة ع و و الرآرا| 
و ٠‏ المزهر » وتستعمل فى الفرق الصوفية كالعيساوية المغربية والعروسية 
التونسية والسلامية الليبية والرفاعية والقادرية من المشرق العربى . 


ونختم هذا البح شول أحد الشغراء في مغن لطيف يسك بض ف 
(الرق) . 
بروحى وزح الناس افدى مغتيا بديع المحيا والملاحة والنطق 
اقول .له لما جوى. الدف كفسه 2 اغثنا بقول منك يا همالك والرق » 
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غخسائسهة 


بيلاحظ القارىء الكريم انا حاولتا التوسع فى جمع المعلومات 
حول «اءات الموسيقى العربية ع وموسيقى البلدان التى اتصلت بالحضارة 
الاسلامية » وحول اشهر الآللات التى تعزف بها هذه المقامات واشهر 
الشخضيات الى خدمت التراث الموسيقى وساعدت على ابقائه حيا متداولة 
عبر الاجيال . 


ويكفى فى نظرنا ان يعمل المربون على بث امهسات المقامات بين 
الغبان سواء خلال لتعليم العام أو فى دور الثقافة والشيباب اثناء التنشيط 
الموسيقى لنفسمن ارضية كافية الحفاظ على شخصيتتا الثقافية فى ميدان 
الموسيقى : وللتمكن من خخلالها من اتختيار النخبة التى. تتوسع فى الدارسة 
سواء بالمعاهد البوسيقية أو لدي كلينات: الملبوم البو سيقية - ملو دادح سكيد 
بالجامعات . 


الامهات - وهذه اللامهات فى : الراست - والماهور - والنهاوند -- 
والنكرير - والحجاز كار - والذيل - وراست الذيل ا 
والحجاز - والصيا. ‏ والكردى. - والنوى, ‏ فالسيكاء - والهزام ثم 
الجماركاه ‏ والمزموم ‏ والعجم عشيران , 


ولتعود شيابنا على اداب السماع لنضمن التجاوب بين المتتج (مؤلف 
وملحن) والمؤدى (مغنى وعازف) والسامع ويذلك تزدهر الفن” ويرتقى 
ىق أحتا مس وذوقه 8 


قل اسم الأمسام الغزالي فى الاحيام) ادات السماع الى ع مراعاةٌ 
اترمان والمكان والاخوان : ونقل قول الجنيد : ٠‏ السمساع يحتاج 
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الى ثلانئة اشياء والا فلا تسمع ٠‏ الزمان والمكان والاخوان ‏ ومعناء 
ان الاشتغال فى وقت حضور طعام او خصام او صلاة او صارف 
من الضوارف مع اضطراب القاب لا فائدة فيه ونلاحظ عكس ذلك 
فى زماننا اذ اصبحنا نقلد الغرب فى اقامة المآدب المصحوبة بالحفلات 
الموسيقية وترى فيها الفنان المسكين يبذل الجهد لمن هو مشتغل ء 
بالاكل (لن تتجملين يا زوجة الاعمى) . 
وفى خصوص المكان يسترسل الحنيد نقلا عن الغزالي بقوله : و 
المكان فقد يكون شارعا مطروقا أو موضعا كريه الصورة أو فيه 


الموسيقية فى الطريق العام تقليدا للغرب : وقد كان لي صديق فردى 
الاستاذ ٠‏ بيار أكلار » المتفقد العام للمعاهد الموسيقية الفرنسية ٠‏ لم 
يملك آلة حاكى ولا اسطوانة ويقول : ان السماع لابد له من الاستعذا 
والتهىء : بحيث لم يستمع الموسيقى الا فى اقاعة المخيفية لذلك وقد 
لبس البدلة المناسبة وتفرغ من كل الصوارف . 


كم دل ب ارات 0 لير فيقول الجنيد : 0 الاخوان 


ار م وال الاقف ل 
متواجد من أهل النصوف برائى بالوجد والرقص وتمزيق الثياب ة 
ذلك مشوشات ؛ فترك السماع عند فقد هذه الشروط أو 
وقد اصبدت الحفلات الموسبقية فى اغلب اقطارنا العربية يغلب" 

0 


بحيث نقطع به الاسعماع الى قفلة الجملة الموسيقية التى نعتبر فى الموسيقى 
العربية من ابرز مواطن النأثير ‏ وهكذا اضعنا موطن الاستمتاع ,من 
السمام . 


ويقول الحنيد ايفا رعن الغزالي) ان يكون (اى المتمع) مصغيا 
الى ما بقول القائل حاضر القلب قليل -الآلتفات الى الحوانب محترزا 
عن النظر الى وجوه المستمعين وما يظهر عليهم هن احوال الوجد الى ان 
يقول : محتفظا عن حركة تشوش على اصحابه قلوبهم بل يكون ساكن الظاهر 
هادىء الاطراف متحفظا عن التنحتح والتغاوب » ويجلس مطرقا راسه 
كجلوسه فى فكر ممستغرقا لقابه متماسكا عن التصفيق والرقص وسائر 
الحركات على وجه التصنع والتكلف والمرآة ساكتا عن النطق فى اثناء 
القول بكل ما عنه بد . 


وفى هذا المجال. ينقل الينا كتاب الاغانى ان المطربة و عيزة الميلاء ٠»‏ 
كانت تقدم حفلة اسبوعية ربت بهنا الجمهزر فى القرن الاول الهجرة 
وقد ذكر المطرب « طويسن 6 يان الحضور كانوا فى الحفلة :وكأن 
على رؤوسهم الطير » وقد كان لها عون يضرب كل مشوش بالعصا 
مثلما كان الشأن فى مجاس أفلاطون باليو نات 


وفى أروبا توجدت جمعية اذاب الشماع ينحصر دور مشتركيها 
فى الالتفات ‏ باحتقاز الى كل مشوشن فى حفلات الموسيقى الكلاسيكية . 


وقد امركنا من السميعين الدين غير علهم الامام الغزالي بالاخوان 
نوعين ممتازين ‏ تنطيق على النوع الاول منهما الصفات التى اشترطها 
الجنيد والثى تعرض لها الغزالي فى كتابه بحيث لا يصدر عن الساءم 
الا بعض التأوهات او الانات ؛ او شىء من الترنح - اما الصنف الثاني 


فهو حمير ا بلتكم الصفات مع زيادة التفاعل مع المطرب أو العاف بما 
تظهره ملامح وجه السامع وبعض : حركات يديه وجسمه التى تماشى 

مع ما يقوم به المؤدى من جمل مرتجلة » ومنهم من يتجاوز متابعة المؤدى 
الى توجيهه لما يرجوه منه وفى ذلك قمة التجاوب الروحى : وبناء على 
ذلك قيل ان الارتجال ال يشترك فى انعاجه المؤدى بم الحاضر ين 
معه فى العرض : وقد كان ابرز شخصية من الصنف الاخير المرحوم 
شيخنا عبد الرحمان بن يرسف الذى كان اديب!ا وفنانا واستاذا مبرز) 
بجامع الزيتونة المعمور وقد عين فى الستينات رئيسا للجنة الاستماع ‏ 
بالاذاعة الوطنية التونسية . 


وفى هذا المعلى يقول احمد بن- #لوية الاصبهانى : ظ 
حكم العتنناهة لسع وملام 5 للقتاءم مع | 5 5 نظام 
لو النى قاض قفيت قشية ان الحديث مع الغناء حرام 

ويسعدنى ان اختم هذا الكتاب بتقديم جزيل الشكر الى هيئة الممهد 


الرشيدى على تفضلها بنشر هذا التأليف الذى ارجو ان يستفيد منه كل 
الشباب العربى : وأن يكون احدى لبنات وحدة الثقافة العربية الاسلامية " 


كما اقدم امتنانى وعرفانى للاساتذة الاحياء وترحم على الاسانذة 
المتوفين الذين استفدت منهم فى تكوبنى الفنى والقثافى والله الموفق 


والسشفة | 
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نصوص القطع الغنائية التقايدية الى 
اعتمدنا عليها كشواهد للمقامات العربية 
والتى سيأتى ترقيمها بالنوطة الموسيقية 


رقم 2 موشح على مقام الراست وزله عويص - (قديم) 


على من ربننا ,فريهة ‏ عنادنى لقان 11 
فل اعد عقلسى وسلبه باحببرار الوجتين' 
(الطسالع) 
ومايح زاد عجبسلّه قائلى فئ الحالتيي" 
(رجصوع) 

5-7 


رقم 3 موشح على مقام راست كردان ‏ وزنه مربع شرقى (قديم) 


بن لغصن ابان.. يزرى بالتسنى. حين' ميل 
(الضالع ( 


سيدى. لو كنت تفزى ‏ صرت <من' أجْلك' عليل' 


(دجصيوع) 
فانم الله أ ى وأماطد ح فعل الجميل' 
د كه 


) يجرى البيتان الاولان والرجوع عبى لحن واحد ء ويغنى قربو وسلرو 
وعجبو ونخدو ؟ 
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رقم 4 - تحميللة فى مقام السوزناك (بدون كلمات) وهى قطعة موسيقية 
يتناوب فيها العازفون. لمختلن الآلات غلى. الارتجال على وزن الوحدة 
وتتخلل ذلك ,جمل موسيقية. مضبوطة تؤديها؛ الفرقة؛ . 
فد هنا 
رقم 6 - موشح على مقام راست نيروز وزنه نوخت (قديم) 
نا مهذلا عاب على راحب (لم 
2 - ىن ,له لذ" 53 |« 3 8 
(الضالم) 
فى اليتوى هنا تنا لم اك اع لحن 
(الرجيعغ) 
وانقش ١‏ يذ ل : او ا لش الوب 
رقم 7 زجل على «قام محير العراق وزنه مدور حوزى (تونسى جزائرى) 
قديم 


ولا بك لتاسى وَصِرنا كا غثلام 
ضار ند يعسي كاسى عيشى بلا طعام 


الؤحلش” (2) جمَارْ على وَرْمَانى فى القفتلر' 
1) يجرى البيتان على لحن واحد 
2) المقصود وحشه الفراق 
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حين"' تتفت المّعيه . نشوخش” ١‏ الايار 
نَا وب نوية غتتية! .«واثيث عي ,تفار 
ا هد 
رقم 9 - درج سن“ توبة'الماية التونسية (قديم) 
يا أملح التاسر" باطلعة البثر > يا رحا فى الكأس يانفحةالخمر (1) 
زادنى وسواس 71 الجر ى 
(القفالع) 
ييف جد بالمفيقة ‏ وازضم ملي بمنقكا 


ل لذ فا 


رقم 11- موشح على مقام 3لنشين وَزنه اقصاق (قديم) 
صاح عبر فائر الأجة ان عن وجندى (2) 


ية أرق دمنة الفجران . باليا 
(الطالع) 


نا اخ 0 3 جعل القلى م و لقد مل قلبي بوقد ى 


) تجرى الأشطر الثلائة على لحن واجحد كما يتفق الصدر. والعجز 
من الطالع. فى . اللحسن 

2) يجرى البيتان على لحن واحد وفى الطالع ارتجال. المغنئ على كلمة 
امان تتخلله جمل من مقام الصبا على الحسيقى تو ذيها المجموحة العو ية 
على نفس الكلمة 
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رقم 9د موشح على مقام زات الذيل وز له سماع ثغيل وهو 
يقابل «الراسث (من. .تونس) قلجين أحمد الوافى 
أطنت الهجلر يا بدارى على من' زاد فى الأشواق (1) 
ستهر اللحظ كم" تي ١‏ وكم' شخت أكنبد” المساق 
بحالي ات لو قدارى وما قدا حل بالمفتّاق" 
(أسسالع) 


رقم 14 زجل اندلسى على هقام راست الذيل الذى ترفع فيه الدرج 
الرابعة احيانا (فا) يقول الرواة انه انتج قبيل طرد العرتٍ من الاندلس 
حينما كانوا تحت اضطهاد الاسبان ‏ وزنه ٠‏ بطايحى » . 
على #اففنات نارى ار 
عييئات هييكات زمُن نفلى يعلوة' 
المقطع الااول فى مقام راست الذيل 
عييات برجع مس اتن 4 


1) جر الابيات الثلاثة على لحن .واحد 
© يجرى هذا البيث على وزن المجرد ذى الخمسن وحداتا نكل تفعيلا (فاعلي)' 
03 يحجرى عل لحن اعصاز الآبيات 
4 .تتفق العلر الع فى اللحن وتجرى الابيات. الثلاثة من كل مقطع على لحن 


واعك 


1] 


8 اس 2 بمعلمع من' أقه مبيتا 
0313 و ىا سد م امهم عر امم سك وك 
والقسطل يجسصمع كسما «سفيسى عليتصا 
(الضالم) 


مينتي * الأوقات" * وتلنة 4 سوه 
عاق صن ل ع اها سمس هِ عاق افيه اص اص و ٠‏ 
المقطع الثانئ : ١‏ فى مقام الاصبعين ٠‏ 


- 2 تخي 8 كه ل وض خرن ل 
5 5 3 5-5 5 5 )| 


جرت غرآبنهأْ لأسد مار ذيب 
(طالع) 
والعلي , تصادات وأكردت اي 
كيك ددن ربر الت شد 
المقطع الثالث : : فى مقام المزموم » 


اتوي 

وتخقىي سِرى لم شوذع لأئنيس 

آنا فاق صٌذدرى ‏ نشعي لقشر مسيى 
(طالع) 


8 3 ! 8 م 8 5 . قن ضر ٠.‏ 
1 حر اللوعات هن دونهم جود 
20 00-7 0 ه 0-5 ىئ 0 اس الل 
دييهات هييات زمفن مشى لعنلودك 
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رقم 5اتسماعى ماهو ز رخال من الكلمات) من تأليف نيك ولاكى وهو قطعة ‏ 
موسيقية ثركية متركبة من ثلاث خخانات يتخللها تسليم على وزن السماعى ثقيل 
رقم 17 - موشح على مقام نهاوند وزنه سماعى غيل شعره قديم وبنسب' 
لا مد مت يي -- سن عمالهة شنا 15 
اوْنتا باتحظله أسرتا ا انننى خيين” هنبال 
(طسالع) 
وعلدى وَيَا حيرى مالى رحيم' شكوتى 
(رعصسيع) 
فى الب من" لوعقى إلا مليك الجسال (2) 
رقم 21 موشح على مقام نوائر وزنه نوخت سجله الشيخ الصفطى على 
مقام الحجاز كار ووضبه صالح المهدى على مقام التواثر 
ينا غزالاة زان عتيلتيله الكتحل لي غرام فى فؤادى منك حل (1) 
إن" تاريي لعب من اعيضوي ٠‏ كم بدا نسم" ونيم قاااةا | 
رقم 23 موشح على مقام التكريز وزنه نونحت اصله قديم على مقام العجم 
ووضبه الشيخ سيد فرويش على مقام التكريز 


1) يجرى البيتان على لحن واحد 
2) تجرى اعصادة الرجوع عللى. لحن عجز البيت 
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إجمعُوا بالتلرئب شتمئلى واسثمخولى بالتلاق (1) 
صثيا لد افير قلتت كز الكعق 
رقي 25 موشح على مقام حجاز كار وزنه سماعى ثقيل (قديم) 
التّجَتى بتديع اللْحَينَا حلو التَينى أدرلي الحميًا (ا) 
ةتنا عتى دلالة. وَعَيكا فالمشق” قنى وَاين” الشرَينا 
(ضالع) 
حَلبى غرّمى ونييان ‏ وجدى 
والدأمئع فَابى إوَنَّا كان يجدى 
(رجوع) 
اتح قَربى وقل' هالكه خحتدى 


2 


0 0 * 9 - فاه ين 4 ف 

رقم 27 موشح على مقام زتكولاه وزنه شئبر نصه قديم وتلحينه لصالح المهدى 
لبمس “--“فرامصتطسي لععقه “(2) متتل - 30 
وراد 'بى هيامئ) وكئلفقة العسل 


)١‏ يجرى البيتان والرجوع على لحن واححد 
2 تقرأ لعشقو 
3) يجرى هذا المقطع مع الرجوع فى لين واححد 
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(ضالع) 
بشا. اللستاد ا و الرحيا 
شرن + '“اللنطا ايه فى قوء اليم 
(سصصسي ]| 


رقم 9 و30 جزرأ من سماعى حجاز كار كردى (بدون ذلمات) 
يا محجل الأقسَارٌ بالحئن وَلأثُوارٌ (1) 
إلى ى الأعذار فلبنى اشتبل بالثار 


ذا اليد اليد 
لو نامي جالنطي ‏ فى قباسي دل 
عطثفا على حالى, وراع وار المتباا 
5 
رقم 33 موشح على مقام المحير وزنه اقصاق (قديم) 
بعد احجتابى كسَانى أرقا عر صبرى ولهي" طول البقا (2 


1) يجرى المقطعان على لحن واحد 
© تجرى الابيات الثلاثئة على لحن واد 
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كيت :فى الى وكاتوا جيربى فافترمنا والهوّئ ما افترفا 


1 0 ينه ببعدانى هكد] الد بحا أنعيسم وشقا 
رقم 34 - موشح على مقام عشاق تركى وزنه دارح او يورك سماعى (قديم) 


ل 0 - ِِ ٍِ اق 0-5 وام عا اع 

ص 1 بان جبينه ندر تعره ل )21 

طال مه البعاد واليجئر آيئلن من ببصبير 
0 - 


ملب 3 وقلبه ‏ الضَكرٌ يا رقاق أعذروا 


0 قصتى وما الأمنة -إشفشيوا - ,تُوجَروا 
ع ايخ 

رقم 5 شغل على مقام حسينى عجم وزنه مربع تولسى 2 

رفقا- ملك المسسيت حبك فى الصّب تحكتم' )3( 

اعفيت_ الب ولكسن. الدمع عن" خداى بتر" 

الله يا سيد القفرلان' واصل عبيدك وارحم 

(الطالع) 
أرحسم دقفا فى الهوى حليفا 
فى الحب والعشق . مصمم 

)١‏ تتضق جميع الآايات فى اللحن 
2) الشغل هو كلمات عربية وضعت على لحن تركى 
3) تجرى الابيات الثلاثة على لحن واحد ‏ كما يشترك الشطران الاولان 
7 من الطالع في اللحن يننا يشترك الشطر "اثثالث فنه مع اعضاز الأابحات 
فى اللحن ايضا . 
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ركم 36 موشح فى معام الحسينى (حسين اصل) وزله مربع (تونسى) (قديم) . 


باقيكا اسستاة تح ٠‏ عت حال اباد من عدا ١‏ 
لي" 01 - 2 ع قي 8 ا 


رقم 37 موشح فى عقام العجم وزنه نوخت (قديم) سبق نشر كلماته 
شاهدا على مقام التكريز ْ 
إجمعُوا بالقرب' شنلى وانمحولى بالثلاق <(1) 
تجا ور الحم ناما 317-53 تدان 


رقم 38 دول براول على مقام الحسين عيبا (قديم) عن تونس, 1 
أفسل” البدر فى الصّباح ب ولعين الشمنن ظهسر - كركبُ الشمس والقمر(ة) 
سل" عقلى معه وراح منيتى بغية ' الُظَرٌ - قد ترك حالتى ع 9 

(طسالع) 
غنجٌ عينيه قد' أبَاحْ -- قتلةة العتب واشتهر ‏ رمت وذو أبا 

(ر جسوع) ظ 
يا خليلى وهل" جناح تاغل الاق هام بلحو - أنت لا ترف الحبير 
سل عقلى معه' وراح ‏ منيتى فتعة "لاحر سدقم يتل غير من' طبر 


ا عق اخ 
1) يجرى البيتان على للحن واحد 
2) لجرك جميع الابيات والرجوع على لحن واحد 


1 


ركم 41 موشح على مقام الشورى وزله عريص (قديم) 
حبنى -دعانى للوصال” - من' بعد ذاتي والهسوان (1) 
الرّطل” يحشو ل كلتم والمدر “بأبى "أن يهتانا 
رقم 42 موشح على مقام الكردى وز نه دارج او يرك سماعى (قديممصرى) 
نا بهجة الروحع ‏ جد لى بالوصال 
اففواد ‏ مكروخ ولا له احتسسال 


(المقطع الثانى ) 


الراى' تبلجكرنى وانا قابى يهلواله (2) 
حبلتك > للستي (لشتتم " بالرمحتان 


سالم بن حميدة ‏ الحان صالح المهدى 
ع رصم ا لاا 


قلبىٍ - ذاب يلي ل ين" لقريىي 


حر 
من ملاك هَإزَ مثى بالمقتا ظل يوحى لفؤادى ما ينا 
(المقطع الثانى) 
فى هيامى ‏ فى سقامبى ‏ فى ظلامبى (2) 
نّاء لي فى الافق من سجف الدجى باصم من" ثفر برق أجهافتا 


1) بجرى البيتان على لحن واحد 
0 تجرق؛ المقطوعات على اين واحد 
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طن 
فى رجات قارسن متساضش .في اتعلاض- 


عرد مخ قَ 1 


زرت رض الزّهر ياه الحيتا, فاحتساه الزهر )نا فاته 
سم ! 

يال زفر ‏ ضصم تدرى 0 أدرى (1)' 

فى سماء أنت ام يدر السنَّا قد" تدلى” فاعتلى منك الع 


سابواس ارس #00 0 00 00 0 
يال قوم ضيعونى ورأوًا تعلى مباحا (2) 
ا 20 0 مسسشسن كوه 


سك ابا تر جوييى.. . اين اللثثنيا. نراجا 
(الضسالع) 
(الررجصوع) 


ويم كم من فيسل بيشط عاشالك 
م العشية أسفرت ‏ بيبن الورق' فى داؤحات الستان' (8) 
اش يعمل" الصّب المتيم' ‏ من علق بين الملا لكان 
1) بجرى لحن الختم على وزن دور هندى 


© تجرى الابيات والرجوع على لحن و 
3) تجرى جميع الات ع أن ا نعثر شر عل لحن الطالع والرجوع 
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01 اصتاع 


بعبر' عسى بظفر بوطلو ‏ و العتتساق' ويمسى هنى مطمان 


(طضطاع) 

و لحن سن ذاكء الشحوب قرت الزوال الي ير 
(رجصيوع) 

0 2 3 58 8 ج 2 35 قت 5-3 

إن" قدار الر حمسن توب سن الذنوب الله ياك فقكدار 


رقم 8 اغنية تونسية هن نوع ١‏ الغوندو ه. تقرب الى درجة الفن التقليدى 
بنطبق عليها مقام المجتبة وزثها ٠‏ .مخمس ,» 


ماني ., سستتتاالك 
ال ك2 2 52 


م 
ت ا ا 1 


رقم 50 
عيد أكير يوم تزرنبى 


ل 2 8 5 3 
غنجح لحظه قد سباتى 


8 


واليوم ياشوشانه روحى بيدك (ا) 
اش" ختبرت للااك' عمل" ملقانا 
اش برك للااك عالسهر سه 
اش غيرت لاك" عل" ملقايًا 


موشح على مقام الضيا وزنه سماعى ثقيل' (قديم) 


يا رشاد حلو الشيه" 0 
ل 0 القلم 


(الطصالع) 


ساعدوئنى يا رفتاقئى 


قد صبح جسمى عخدام 


(الرجصوع) 


قل صبرى ما احديالى 


1) تجرى 


هى_كذا كي حك 


جتسيسع الابيات على لحن وأحد 


0 تغنى صدور الابيات والطالع مرة ثانية مع 


البناية من الكلمة الاخيرة 


5 مثل زيوم تردنى عيد اكبر) ويجرى البيتان والرجوع عل لحن وأعيد 
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وقوادة ب طايس#نوبة النتكاء. وانذاسين قديم. من فسنم 
بالرّب الذى فرج على أومِْ وبشر بالهنا يوسف مع يعقوب (ق) 
إجمع يامؤلاى شملى مع انحبوب 


(طسالع) 
لأتى فنيت ١1‏ بالهجر مديت والقآئب بُملتى 
(رجوع) 


هل الك هو جزاآء سس وح للد اس ساون 
رقم 54 - فوش على مقناع الهزام وزله لوعت (قديم) 
قدا حركت بددى الشسيسم' > تمر الفصون” اليس (6 
فانهض وبادِر بانديمم إلى رياض السثدس 


(ضالع) 
واسقنينا- ظازيا< قدت" - بكرا ؟غياة” لاسن 
(رصوحع) 


١‏ 2ه 35 5 ىك 2 ه و ل 
واقعرق على نيتم بسكي كهاة اسمن 


ا) تجرى بجميع الاشطر والرجوع على لحن واحد 
2) يجرى الييتان واارجوع على لحن واحد 
3) تجرى مجميع المقاطع على لحن واجد 
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8 لم الملاح الأعيية الل ان 
-0 الا و 0-0 ق عور 

ّ قر له و 1 3 فى حمتالك خيلود 

مارح 0 ع م 


رقم 58 - موشح علي مقام العراق (الشرقى) وزنه مربيع شرقى (حابى قديم 
عن هد" القن . اله" - تت الاتاطريين 03 


2 8ع 


وتسم" بالك خالك' ‏ قوق" ديد اياسَمِين 
(ضالع) 


ياعبيد الله يا تن" منظرله؟ يعلفى العليسل 
(وغخحوم 
جد . وابلفنى ‏ ومالك" ؤاشف 3) الدلاه الكميان' 
رق 60 - موشح على مقام السته تكار وزته اقصاق لأليفه لديم ييه صا 
المهدى للمطرب المصرى المرحوم الشيخ امين حسنين سالم . 
0 39 سوا تير ننس امتحور 


عام ا 5-2 


8 0 8 2 م 3 7 حلي 2 
واغتلنم حين البسل وجه ندر تهلسل 


)١‏ يتحد البيعان والرجوع فى ؛ الإخن 
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(طاع) 
عا بالهموم الام ا ا 
(رجصوع) 
كل ما فات واتقتفى ئيس" /الحزن يرجتم 
رقم 62 موشح على مقام اللامى وزنه اقصاق نظم الاستاذ العراقى كاضم 
العاشور تلحين صالح المهدى 31 


اططني عن رضيلاك ما يطيسمي 3 
واسقنى ب كال فتخ 0خ 
فالهنتا فى ممطنوال: > وه الهم 0 


+ «+ 


9 


هو 0 الربجح" عط سي 


سحم كالربيع لشم - شك ب سكين 
(طسالع) 

واشتيساقى الطلة | انك رجسائسسى 

ا وتيك" فى 3 7 ١ ١‏ 


موردى من يديك" وارْتواآائلى © 
رقم 64 .وشح على مقام جهاركاه نظمه اندلسى قديم ا صالح | 
على وزن سماعى ثقيل (المطرب صباح فخرى) . 

يَاسِم ع نالآل تسم عن' عطر() 


2 يجرى البيت الاخخير من الطالع على لحن البيت الاخير من المقطع الاول 
3) يجرى المقطعان والرجوع على لحن واحد 
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ا كا 
تاعسل" بلومّال' سامخ الهجبير 
لى أبقتى الخبَال" حين أفثتى صبُرى 
وضالع) 
أى طلى رزئينية قلتي تيكة! لب 
(رجصيع) 
ركه الساإحيب تحر “الفضرات 
يانه من حيبي بلاسم عن حيتب 


رقم 66 موشح على مقام عجم عشيران وزنه مصمودى تأليف احمدك 
قاضى المفاق تنا قاتلى فأحكلي' عليه (1) 


ا الا 01 ع اساسا ها 


عو اعت قر الل 2 01 ظ 55 : 
وإذا رمتم شيودا ذا دمى فى وجلتثيه 


رقم 68 بطايحى من نوبة الرصد (كناوى او عبيدى) من التراث الاندلسى 
بتو لس 
يماحبى مالك" 6 غيزنى حالنك" ‏ فملك يبفالك” رم 
(طسالع) 
تداقق ابناا تفرع ينا كامل الألاصياف 
8 اله” ع 8 ىَ وَاقدت بذاك" اي ا 
)١‏ يجرى البيتان على لحن واحد 
2) تتحد جميع الاشطر فى اللحن وكذا بيتا الطالم 
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رقم 74 برول نوبة النوى من التراث الاندلسى بتونس 


ند" 1 1 380 ات رواها الخليفة” ا حت 01١‏ 
ساكل 80 


و هَامّان و قامَّان' ونعمان وكسرى وقيص, 


و تاتون و قازون" وملوك سيا وحمير 
(ضاع) 

حتى الملك” أنو شتروان' 2 وصاحبْ حلب والصينٍ 

تاهو بها نى الأآتَان" فيا عاذلي عذييى 


رقم 76 بطايحى نوبة الاصبهان هن التراث الاندلسى بتونس 
جسمى فانى من هوالك"' 2 وغرامبى فيك يزيد () 


ع با ع 35 على ف سس 8 5 ال اقل : 00-3 
زوزه با صت الهزار ‏ يا عيون الثرجس 
(رجبيع) 


لى الإا يبا 
3 


ما عدر الكلتازن تحت سالف تاعس 


رقم 78 دخخول براول على مقام المزموم يروى قصة عاشق على حروف 


الهجاء ؛ (قديم من تونس) مطرز بموشح على نفس الوزن 


)١‏ تجرى جميع الابيات والرجوع على لحن واحد 
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أليف يا سلطانى اليجران ‏ كوائنى 
#0 ٍ 
ماء , 8 دُئنت اث بتظرةه 2 0 نه ب نيجم الزهرا 
اه ؛ ثلآثه فى حتضره جيم + جترعنئ ‏ ستلظانى 
والهجران كوانى 
تطريرز 
نا عد 0 باللن” لسع أزه* عفنا 
اذ ] لي شي عشقى ل يبنى 
(رصوع)ع 
ع 3 حالي ظاهر الا ا 3 لقف قلهى وسواس 
دآل » درها يا ابن عبّام " ذال ».ذل بين" افرانى 
والمجتران كوانى 
رقم 79 موشح من بسيط نوبة عراق ععجم من التراث الاندلسى بالمغرب | 
با نسيم الروض ختبر' الرشتا لا يرد فى الورة إلا عطها رن 
في حتبيب حببه' حَشُو الحتشا إن يشا يبفى على عدي مَننا 
(ضاع) 


0 عريمه رس اك , 
قوله فول وقلي قرل”' إن بشا شئت وإن' شعت بيغا 


' بحر البيتان والرجوع على لحن واحد 
132 


(ر جوع 
عل اتير اتير قي ع ار في سالاد , غاء 0 ا اللي ا 
رو ححةه روخى دردحى و حقه إن ص عشت وإن عشت عاش 


رقم 90 - موشج من نقام (الصيق عشيرات) وزته محمس" ) 

رايت" الرواض” وقد تمن ثريب جسيدا هن حيث رم 
حثه تتتلبيم واس" ' التينع' نع لكشت 
اذا تمصو الاتتف ناس © تقول فشتك و الخلا 
رقم 91- بسته (اغنية عر اقية) على مقام المثتوى (حجاز) وزنها ستكين سماعى 
منين اجانبى اهواى وعينى هوّاى 2 وبابه هراى شدلاه عليه(2) 
ما جانى الا" الوم وعينى اليوم وبابه البوم' ما كطع بيه 


4د د كد 


3) تجرى جميم الابيات على لحن واحيد 
2) يجرى البيتان. على لحن واحد 
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خصاصيته شافلة منطةتله 
نزولا ١‏ 
ظ رامت قل ف يتحول العقد الثانى| عقود متتابعة | منيتى مذرمت أشامل 
نهاوند على صول قربه وحير الافكار 
ظ بدرى 
بار بتياوند | 
على صول ظ 
امكانية تغيير عقود متتابعة ايا هارا فاب شامل 
3 بنهاوند حلي و احتجسب 
قينا 


. -س<تللللت تبه -؟-؟تب ب اا !ب لل سل ست 


نهاوند على صول | عقود متتابعة صاح خير فاثر الشرق الادنى 
|الاجفان 


6 راتت الذيل دو 


ْ 
أ( 2-1 الماغور 


| 9_التهاوتد 


الكبير 


0 النهاوند 


كرمع 


|11 الثوائر 


17# ”لباك 200060606000000 
8 التهاو ند 


هو 


دو 


دو 
00 


دو 


راست او راست | يتغير العقد الثاني | عقود متتابعة | اطلت الهجر يا | المثرب العربى 


الذيل على دو 


| ماهور على ثو 


صول ودو 2 


| نهاوند على دو 


حجار على صول 
| نهاوند على دو 2 


| نهاوند على دو 


وصول 


نهاوتد على حو 


ودو 2 


نواثر على دو 


ودو 2 وحجاز 


بئهاوند على صول 


يتحول العقد اثانى| عقود متابعة | سماعى ماهور أشامل 2 | 


الى تهاوند على 
سد جك 


| لجاز الس 


كردى على صول | 


«ثل السعود 


مثل السعود 


مثل الصعو 3 


| بدرى واه على ما | ظ 


قات أ 


به سيسحت | 


عقود متتابعةه لما بدا بتثنى شامل 


ا متتابعة | قليل الاستعمال 


عشود متتابعة | الله وادعونىي ع 


ٍْ 


أعقود متتابعة أياغزلا زان أعقام حديث : 


عينيه الكحجل 


ابم 
اي 
ك1 


امميي ‏ الللسسم 
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17 _البياتى ‏ أرى أباتىعلرى1و2 بتغير الراست |عقود متتابعة |يامخجل الاقمار|أشامل 2 / 
ظ راست على صول | بنهاوند على صول 5-5 أل 


عشيرات ورى .هن توئس 0 
ا | ل 5221 1 ا 2222222252ااُظسلسظسلسل 000 20 لسلس د _ السسسشسيسحهد : 0 
| 19 انواع البياتى| رى 1 !كا الرمة شن السو سسا ود [١‏ 
| أ الميجر او ظاهر ٠‏ اهل البيانى يتميز | مثل البياتى عقود متتابعة | بعد احبابىي إأشامل ْ 

بابراز عمد الجواب| مثل الصعود كسانى ارقا ظ 
ب العشا قالتركى رى ابتميز بجعل عقده | مشل الصعود أعقود تتابعة |غصن بان جبينه | شامل ١‏ 
| أو حسين عجم ! الثانى تهاوند بدر ‏ ورفقا ملك 


أاه- امسن رى جد قرة مكل الصعود | عقود متتابعة | أقبل البدر فى المغرب العرتى 
هيا ظ التوقف على فأ البياح ويسمى الغريب 
بالجزثر 


أرق 
| اصيعين ‏ يدان - 

| ومثتوى 

)23 الشاهثاز | رى 
زيدعل في 

| الاصبعن) 

|24 -الرمل رق 


بياتى على رى ثم | مشل الصعود 


حجاز على صول أ 
فبياتى على رى 2 | 
كردى رى ورى2) مشل الصعود 
تهاوند عل صول 


72 2 سس ربيب يي ببببرورورووك :1 
حجاز على رى | يتحول الراسثت 


ورى 2 راست إلى نهاوند عل 


مشل الحجاز أمشل الحجاز 


أعقود متتايعة 


ابراز صول فى| شمس العشيه ' المغرب العربىي 


خاثة بشرف ليرز|] يسمى في تركيد 
لو نسبى كردائية 


سس سس سس )تس 
عشود متتابعة حبى دعانى يسميه الاثراك | 


الوصال << [تارجغار 


عفود متتابعة يا بهجة الروح |مقام جديد يسميه | 
القدامى بياتى 


إفْر نجى 


عقود متتابعة يال قليى ذاب لبى شامل 
2 2 | 


ا 


عمرد «تتابعة | يال قومى ضيعونى | مقام جديد2 | 


ْ 
الصسعو كَّ أدفر تت ظ 


تك 
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الترول وكثرة 
التوقف على 

| ا 

ا 25 54 المجئة أو أغعا مله عم أشسية شوشانه شضامل 
مقام متسر 


| الروركند بالمغرب 


6 الصيا أو عقود متتابعة |اعيد اكبر يوم شامسل 
ا المنتصورى (فى تردىي ماعدا المغرب 
العراقم 2 أ العربى فى التراث | 
/ اعرد يم ؟ِ 
- السيكاة ! عقود متايعة | بالرب الذي فرج | امغرب العردى 
على أد وب وتركيا وايران” 
| 28 الهزام عقود متتابعة | قد حركت ايدى | يسمى فى المشرق | 


الا 


العر بى سيكاه 


201 - الابة الثرقية | متى | ميكاه ع 


نصف 0 
عرصي | على صول 


|31 الصراق 
الشرقي 


00 
ممخفوضة| على رى 


نصف | وسى 2 وصيا 
٠‏ مخفرضهة| على رق 
|33 اللامى 


|34 الخهاركاة فا 


ودو 2 


30-راحة سي | سيكاه عل 07 
| الأرواح نصف |وسى 2 وحجاز / 
ا قوم اعل رى 


سيو سيكاه على سى 
وسى 2 وبياتى 


22 - البسته نكارأ سي سيكاه على سى 


مى | كردى على مي 
1 


جهاركاه على فا | مشل الصعود 


006016128084 2غ 


أمثل الصعود . | عقود متتابعة | يا نحيف القوام | شامسل 
| بتحكاء فى 
السعو دبة : 
كلسي | عفود عتتابعة جل من انشى شامسل 
دع فى 
مشل الصعود | عقود متتابعة |سلم الامر أمقام جديد 
القضاء ْ 
كل الصعود | عقود متتابعة | اعطنى من رضاك | خاص بالعراق | 


عقود متتابعة بامنم عن لآل أشافيل 


ثاسم عن عطر 


0 


تحائى فا وى 
| تحاشى 


السعود 
ليالي 
0 
على رى و 


0 
ويأتى عر 


ا التوتسى أو 
اصبهان فى 
' ا مغرب 
40 التوى | رى |تهاوند على رى | مثل الصعود 
| المشرقى فى المغرب وبياتى على لا 
4 الاصبهان - صول | راست غلى صول يتغيير الراست 
العشاق فى قرار |قرارورى وصول| او الحجاز على 
| القسوية ” أو رى وحجاز على رى |أرى بنياوتد على | 


||" الممرة كل لديل تع "| برول باعاشتين | امثرب العرى‎ ١ 


| زنادة تحاشى | نعدك اميت قل) 


| قاومى عند أزادنى عشقا 


احياتنا ادى 
ده الزموم أ فا إجهاركاهعل فا | مشل الصعود | ابراز دو رى| أليف يا سلطاتى |المغرب العربي | 
0 | ثم راست او فا ضول - لا يعرف فى ايبيا | 
ء' ماهور على دو 2 0 د | بالمحيسر ْ 
جياركاه على |مثل الصعود |ابراز رقيعى | يا نسيم الروض |المقرب 


صضول ورت صولبلارى : : 
دو |راست على دو |تتميز بالحجاز |رفع درجة فا اراق 
| بياتى ثم صبا ثم النهاوند على | عند انقعلة 


اما 
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45 الماهور 
العراتقى 


٠ 
خش أ[ ااا سس سي )أ ميياه-تبتنتنب-ببنا-ن-- تاس -مممةه 77ب ب لس‎ 
١ تم‎ 


ا ا سسسسسُاس 0000 ا 0 ا |لدبل7بكدالا |اااددببب 4 /للبببجج--)-ي-ا 


امس سس سس سس سحت | اسسسس سسا ١|‏ م سس سس سس سس ا ص ا سر يم 


القغلة واكساؤه 
طانعا شعيا 


الملل ليم | ليسي يبُح بب-ب-ب---ا-ا-ا-اابم ململ إ لسسس سم االلسللل-) تحدم د ع حص لدبب ل ب لل ب يي 


اح الحسينىي | رى إبياتى على لاقرار | مثل الصعود 
ا وعلى رى وعل لا| 


1 10100كككتتتظتتشنختتكتتك 1 06000 
سبيب4ِبِبه60ها4سسسسسسسسمم 220 | سمس | سسسسط م ب ربب بات ا سسسسسس سس بي د أ بابب ييا ممم 


سي شي ةا ل لمم متهي مي م مم جح يميم ٠‏ جب وسصييي ب ل ثي ع زا “ص سك اا يشش عستت سس ٠ش‏ ل لللدسيسصسمسة 


العراق 


لدان 
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ااتصورى 


| ضوّل 0 | مشل الضعودة ‏ كت 


